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>TERMINARZ NA CZERWIEC

>Teatr zastrzega sobie prawo do zmian w terminarzu.
>Aktualny terminarz dostepny na stronie: www.teatrkubus.pl/repertuar

1 -2 czerwca - godz. 9.00i 11.00 | My sie mamy nie stuchamy | od lat 4
godz. 9.15i 11.00 | Misiaczek od 2 do 6 lat | Mata Scena
3 czerwca - godz. 17.00 | Wojna, ktéra zmienita Rondo | od lat 7 | Mata Scena
4 czerwca - godz. 11.00 | Wojna, ktéra zmienita Rondo | od lat 7 | Mata Scena
godz. 17.00 | My sie mamy nie stuchamy | od lat 4
5 -7 czerwca - godz. 9.00 i 11.00 | My sie mamy nie stuchamy | od lat 4

Misiaczek ™

godz. 9.15i 11.00 | Misiaczek od 2 do 6 lat | Mata Scena fot. Bartek Warzecha
8 - 9 czerwca - godz. 9.00i 11.00 | Opowiesc o Piotrusiu i Wilku | od lat 4
godz. 9.15i 11.00 | O Wilku i Czerwonym Kapturku | od lat 3 | Mata Scena O Wilku i Czeronym Kapturky

10 czerwca - godz. 17.00 | O Wilku i Czerwonym Kapturku | od lat 3 | Mata Scena fot. BartcEE 02

11 czerwca - godz. 11.00 | Opowiesc o Piotrusiu i Wilku | od lat 4
12 czerwca - teatr nieczynny
13 czerwca - godz. 9.00 i 11.00 | Opowiesc o Piotrusiu i Wilku | od lat 4
godz. 9.15i 11.00 | O Wilku i Czerwonym Kapturku | od lat 3 | Mata Scena
14 czerwca - godz. 9.00i 11.00 | W butach. Kot w butach | od lat 4
godz. 10.00 | O Wilku i Czerwonym Kapturku | od lat 3 | Mata Scena
15 - 16 czerwca - teatr nieczynny
17 czerwca - godz. 17.00 | O Rybaku i Ztotej Rybce | od lat 3 | Mata Scena
18 czerwca - godz. 11.00 | W butach. Kot w butach | od lat 4
19 czerwca - teatr nieczynny
20 czerwca - godz. 9.00i 11.00 | W butach. Kot w butach | od lat 4
21 czerwca - godz. 9.00i 11.00 | Robale | od lat 4
22 - 30 czerwca - teatr nieczynny

Mavrice Maelerlinck
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KWIATOW

Tomasz Kowalski
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Teatr Lalki

i Aktora ,Kubus"
w Kielcach

Opowiesé o Piotrusiu i Wilku
fot. Bartek Warzecha

Robale
fot. Jarostaw Jaszczyk
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WROBEL zAwISt na wyso-
kosci reki dorostego cztowieka.
Jeszcze ta brzydka, lecz dziwnie
pociggajaca blizna, znak szcze-
gélny na twarzy Katasi. Prze-
ciez to chwyty z taniego roman-
su grozy, horroru klasy B. | to
miatby byc literacki Nobel? Za

najmniejsza liczbe stron wyda-
nych drukiem? Kto jeszcze tak niewiele napisat? Franz
Kafka, Jerome D. Salinger i ten nieszczesny kozacki
epik Fiodor Kriukow, ktéremu Michat Szotochow miat
ukras¢ rekopis ,Cichego Donu”.

Gombrowicz w swej fascynacji ciemnym nurtem
naszej natury byt wielkim artysta, ale miat w sobie tez
cos$ z bohatera graficznych opowiesci, ktérzy w dzungli
wspotczesnego swiata ratuja ludzkosé, niczym Perse-
usz piekna Andromede i — troche przy okazji — stolice
krainy Etiopow.

To Sokrates, ale i Spider-Man, jak heros
z Avengerséw (moze nawet sama Mystic) — bo kroczac
po Nagrode Nobla — byt tez kimé w rodzaju posta-
ci popkulturowej, komiksowego, ale zarazem mitycz-
nego superbohatera. Potrafit ze stabosci, z naszej
polskiej prowincjonalnej zapyziatosci, narodowego
sosiku, petnego pychy, uprzedzen i komplekséw -
osmieszajac je, punktujac — uczyni¢ moc, artefakt,
wartos¢, ktéra zachwycit swiat literacki. Miat te prze-
Swietna kameleonowatq zdolno$¢ do metamorfozy, ale

p | kt
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i dystans — wreszcie, co najwazniejsze, poczucie nie-
ograniczonej wolnosci.

W ,Entretiens avec Dominique de Roux” (Domi-
nique de Roux ,Rozmowy z Gombrowiczem”), ksiaz-
ce-konfabulacji, z ktérej powstaniem francuski dzien-
nikarz miat tyle wspdlnego, ze zgodzit sie firmowad
wywiad-rzeke, w ktérym autorem pytan, odpowiedzi
i catego uktadu byt polski pisarz, stwierdzi, ze okoto
dwudziestki postanowit, w desperacji, stworzyé¢ utwor
skrajnie zty — gotycka powiesé, po ktorej przeczytaniu
pewna pani miata sie do niego nigdy juz nie odezwad —
rekopis zas$ sptonat. Lecz, jak przeciez doskonale wie-
my, rekopisy nie ptona. ,Opetani” mieli by¢ zemsta
mtodego Gombrowicza na bestsellerowym producencie
Dotedze-Mostowiczu, za jego stawe i bogactwo.

Juz wtedy autor ,Kosmosu” podejmuje gre z czy-
telnikiem, problemy egzystencjalne ubiera w kostium
Jhiedojrzatosci” i ,nizszosci”. Jeszcze przed prorocza
podréza ,Batorym” w sierpniu 39 r. do Argentyny
wprowadzit twdrcza metode, ktéra staje sie powszech-
na dopiero w latach 60., najpierw we Francji, a nastep-
nie w Stanach Zjednoczonych. Byt voyerysta petnym,
pierwszego sortu, nim ktokolwiek o tym pomyslat.

Kim? czym? jest kazdy jego utwdr? Powiescig?
Hybryda? Autobiografia? By¢ moze — jak pisat Philippe
Lejeune - autofikcja. Paktem, ktéry podpisujemy
z tworca. Przed lustrem i przy zapalonych swiecach!

o %@5

WspOtPRACA: MALGORZATA  ANGIELSKA, DoMINIK
Borowski, SyitwiA GAwrowskA, OLiwiA HILDEBRANDT,
Pi1oTrR KARDYS, P10TR KLETOWSKI, AGNIESZKA KOZtOWSKA-
-P1asTA, MiIROStAW KRzYSzTOFEK, AGATA KuLIK, |ZABELA
kAzARCzYK-KACZMAREK, PAWEt MAJCHERCZYK, MARTYNA
Musiat, DoroTA NowAK-BARANOWSKA, ADAM ORGANISTY,
AGATA ORrowskA, YukAasz RAKALSKI, EMMANUELLA
RoBAK, MikotAl RYSKIEwICZ, MICHAL SIEDLECKI, AGATA
SuszczyYNSKA, ALEKSANDRA Sutowicz, YUKASZ SzZARUGA,
ARTUR WABIK

ZpjeciA:  KATARZYNA  BiELeckA, WoiciecH HABDAS,
OuwiA HiLpeEBRANDT, TomMAsz Koztowskl, BARTOSZ
KRUK, WtoDZIMIERZ NASIDEOWSKI, AGATA SUSZCZYNSKA,
BARTEK WARZECHA

RysuNki: ToMAsz YuKASzZczYK

naktad: 1100 egz.
Druk: ,JAWIST”, Kielce, ul. Warszawska 209

Redakcja nie zwraca materiatéw niezaméwionych i zastrzega sobie
prawo do redagowania nadestanych tekstow. Odpowiedzialno$¢ za
tres¢ zamieszczanych reklam ponoszg wytacznie reklamodawcy.

OD WYDAWCY



temat numeyrl

10.

12.

13.

14.

16.
18.

19.
20.

22.

24,
25.

26.

28.

30.

32.

34.

35.

Agnieszka Koztowska-Piasta .

Pisarz pod mikroskopem (Stanistaw Zak, ,Prometeusz, kameleon,
narcyz — Witold Gombrowicz”)

Michat Siedlecki

Ktopoty bogactwa (Nagroda Literacka im. Witolda Gombrowicza)
Aleksandra Sutowicz

Instagram rzadzi w komnatach (,/wona, ksiezniczka Burgunda’, TR
Warszawa, Teatr Narodow Moskwa)

Dominik Borowski

W ggszczu tekstow (Dominik Sulej, ,Kosmos” jako gabinet luster”)
Agata Ortowska

»Bakakajowy” fason (Piotr topuszanski, ,Warszawa literacka

w okresie miedzywojennym”)

Artur Wabik

Surrealizm dla kolekcjonerow (llustracje Dobrostawy Rurariskief
do opowiadan Gombrowicza)

Aleksandra Sutowicz

Dorastanie inaczej (,Swiaty dzieciristwa. Infantylizacje

w literaturze i kulturze”)

Matgorzata Angielska

Nieskonczona perspektywicznos¢ zewnetrzna i wewnetrzna
(Zaneta Nalewajk, ,W strone perspektywizmu. Problematyka
cielesnosci w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza”)
Piotr Kletowski

Obsesja wiecznej niedojrzatosci (,Kosmos’, , Ferdydurke”,
,Pornografia” na ekranie)

Dorota Nowak-Baranowska

Muzeum w Vence (Budowa muzeum Gombrowicza w Prowansji)
Mikotaj Ryskiewicz

Cip, cip, cip, autor, autor, autor... (Jezyk zniewolenia

w ,Ferdydurke”)

Sylwia Gawtowska

Piosenki na prawach cytatu (Ptyta , Gombrowicz” grupy Zerova)
Pawet Majcherczyk

Metafizyczna zupa i dzikie peryferia (Model prozy
gombrowiczowskiej w ,Drwalu” Witkowskiego)

Michat Siedlecki

W Swiecie paradoksow (, Trans-Atlantyk’, Teatr Dramatyczny

w Biatymstoku)

Piotr Kletowski

Kosmos méj widze zatosny (,Kosmos’, Teatr Stary w Krakowie)
Pawet Chmielewski

Alicja chce zobaczy¢ UFO (,Sporne postaci polskiej krytyki
feministycznej po 1989 roku”)

Agata Kulik
Swieto Terpsychory (XVII Festiwal Tarica Kielce)

Izabela tazarczyk-Kaczmarek

Kobaltowa praca ludzi-maszyn (Wystawa ,Akord” w Instytucie
Dizajnu)

Agata Suszczyniska

Kto takie miat? (,Meble kombinowane”, Muzeum
Zabawek i Zabawy)

Agnieszka Koztowska-Piasta
Baju, baju o Raju (,Nic, Dzika Mréwka, Adam i Ewa’, Teatr Lalki
i Aktora ,Kubus”)

Agnieszka Koztowska-Piasta
Zaucha wiecznie zywy (,Zaucha. Welcome to the .prl’, Teatr
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach)

Agnieszka Koztowska-Piasta
Zabic¢ celebryte czy dobi¢ widza? (,Zabic celebryte”, Teatr

im. Stefana Zeromskiego)
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WITOLD GOMBROWICZ

Artur Wabik
Zyciorys neurotycznego fotografa (Manu Larcenet,
,Codzienna walka”)

tukasz Szaruga

Jedyna taka Mas¢, bez recepty (Reaktywacja zespotu
Jedyna Mas¢)

Emmanuella Robak

Zatrzymaj w sobie krzyk, poki nie bedziesz gotowy na echo...
(Diorama. ,Zero Soldiers Army”)

Mirostaw Krzysztofek

To mrowienie z charakterem (Thurston Moore,

,Rock N Roll Consciousness”); 200 dolcéw na szalenstwa
(King Gizzard & The Lizard Wizard, ,Flying Microtonal Banana”)
tukasz Rakalski

Nowa fala (Algorhythm, ,Mandala”)

Pawet Chmielewski
Bogini-Storczyk czyta Platona (Maurice Maeterlinck,
LInteligencja kwiatow”)

Piotr Kardys
Karczowka. Legiony. Edmund Massalski (Nowe publikacje oficyny
Muzeum Historii Kielc)

Piotr Kletowski

Swietokrzyski Don Kichot (,Wyklety” Konrada teckiego)
Piotr Kletowski

Tajemnice geniuszu (,Eisenstein o Meyerholdzie”; Wtadimir
Zabrodin ,Eisenstein: kino, wtadza, kobiety”)

Piotr Kletowski

Kompendium grozy (Magdalena Kamiriska, ,Upior w kamerze.
Zarys kulturowej historii kina grozy”)

Pawet Chmielewski

Trzydziesci gatunkéw ryb chorwacko-wtoskich (Sylwetka
ttumaczki Danuty Cirli¢-Straszyriskiej)

Dominik Borowski

Tramwaj zwany szalenstwem (James Grissom, ,Szaleristwo Boga.
Tennessee Williams i kobiety z mgty”)

Pawet Chmielewski

Dzien narodzin Shire (/.R.R. Tolkien, ,Opowies¢ o Kullervo”)
Pawet Chmielewski

Kameleon, ztota krew (Bob Dylan, ,Duszny kraj”)

Agata Ortowska

Nie wszystek umre — o polskim Josephie Conradzie (Jerzy
Pietrkiewicz, ,Na szali losu. Autobiografia”)

Adam Organisty

Naturalia w rzezbach (Barttomiej Seczawa, rzezba, Galeria
,Domu Praczki”)

Agata Suszczyiiska

Po trzykro¢ réznorodnie (Antoni Fatat, Magdalena
Shummer-Fangor, ,Altamira” — BWA Kielce)

Pawet Chmielewski

Swiat — pajeczyna symboli (Adam Organisty, , Co widzisz — co
wiesz. Rzecz o Galerii Wspétczesnej Sztuki Sakralnej ,Dom
Praczki” w Kielcach)

Oliwia Hildebrandt

Forma wizualnego zapisu (Wojciech Zubala, malarstwo,
Galeria XS)

Izabela tazarczyk-Kaczmarek
Zatarta pamie¢ (Wojciech Wilczyk, ,Niewinne oko nie istnieje’,
Muzeum Dialogu Kultur)

projektor
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Agnieszka Koztowska-Piasta

Pisarz pod mikroskopem

Egzotyczna postac, troche dziwak, troche pozer.

znalazt swoje miejsce w literaturze Swiatowej. Interesuja sie nim pisarze,
badacze, elektryzuje dziennikarzy, towcow sensaciji i ludzi teatru. Witold
Gombrowicz, bo o nim wtasnie mowa, rozpala wyobraznie i inspiruje

kolejne pokolenia. Nic dziwnego, ze bibliografia
tworczosci pisarza obejmuje kilka tysiecy tomow

tematu. Pod koniec ubiegtego roku na rynku pojawita sie nowa pozycja
autorstwa kieleckiego profesora Stanistawa Zaka.

+PROMETEUSZ. IKAMELEON. NARcyz” to ksiazka
0 niepozornej formie i grafice, ale niezwykle bogata
w treé¢, asocjacje, inspiracje i odniesienia. Profesor Zak
podjat sie zadania iscie tytanicznego: préoby portretu
Gombrowicza. Wychodzac od biografii, a wtasciwie
historii i tradycji rodu Gombrowiczéw od wieku XVI,
analizujac rodzinne i osobiste przypadki Witolda,
przytaczajac relacje najblizszych, wspétpracownikéw
i wrogow..., dociera do jego literatury i autokreacyjnej
tworczosci. Profesor widzi Gombrowicza jak stwdrce,
tworce samego siebie, ktéry uciekajac od prawdy, two-
rzy swoj bezpieczny, publiczny obraz, ktdry nijak ma
sie do prywatnosci pisarza. Cho¢ niezbyt pozytywnie
wypowiadat sie o swoich najblizszych, cenit ich jako
cztonkéw szlacheckiego rodu. Dodatkowo w licznych
listach ujawniat swéj niezwykty zwiazek z matka, tro-
ske o jej zdrowie, dbatos¢, aby nie poznata wszystkich
szczegdtdw jego niezbyt atrakcyjnej momentami egzy-
stencji. Gombrowicz wymykat sie z kolejnych szuflad,
w ktérych préobowano go zamknaé, w swojej twdrczo-
Sci kluczyt, zaprzeczat sobie, podwazat to, co o sobie
wczesniej powiedziat. Robit to nie tylko w autobiogra-
ficznych dziennikach, ale i stosujac odpowiednie kon-
strukcje narracyjne —w powiesciach.

Profesor rozlicza sie takze z tym, co wazyto na
niechect do Gombrowicza w komunistycznej Polsce.
Najpierw ,niepatriotyczna” decyzja o pozostaniu za
wielka woda tuz po wybuchu Il wojny Swiatowej, oku-
piona latami biedy i ciagtej troski o byt w Argenty-
nie. Potem coraz wieksza nieche¢ $rodowiska literac-
ko-politycznego, ktéra wynikata m.in. ze wspoétpracy
Gombrowicza w Europie z paryska ,Kulturg” i coraz
wieksze zainteresowanie twdrczoscig pisarza. Prdébuje
takze obali¢ funkcjonujacy w opiniach krytyczno-lite-
rackich poglad o ateizmie Gombrowicza. Profesor nie
podwaza, ze typowa religijnos¢ byta Gombrowiczo-
wi obca, zwtaszcza, ze polemizowat z kosciotem jako

Stanistaw Zak

Prometeusz, kameleon, narcyz -

Witold Gombrowicz

278 s.; 24 cm

Kielce : Wojewddzka Biblioteka
Publiczna im. Witolda Gombrowicza, 2016
821.162.1(091)"19" &

Wyjatkowy autor, ktory

krytyczna poswiecona
i... nie wyczerpuje

¥

instytucja, ktéra ogranicza udziat cztowieka w kulturze
i powoduje nieufnos¢ do innych ludzi. Jednak rozwaza-
nia dotyczace istnienia cierpienia jako nieodtacznego
sktadnika ludzkiej egzystencji byty w rzeczywistosci —
zdaniem prof. Zaka — préba dotkniecia sfery wielkiej
Tajemnicy, sfery inaczej pojmowanego sacrum.
Profesor stara sie takze zanalizowad pozycje Gom-
browicza w nurtach éwczesnej humanistyki. Sam pisarz
nazywat sie strukturalista i egzystencjalista, ale dopie-
ro, gdy oba trendy byty juz popularne. Trudno nie za-
uwazyc¢ wktadu Gombrowicza w postmodernizm, poprzez
odrzucenie istniejacych form, tworzenie wszystkiego od
nowa, tworzenie bytéw, parodiujacych i wykrzywiaja-

literatury.

cych dotychczasowa rzeczywistosé. Byt on takze auto-

ow

rem swojej teorii, analizujac doktadnie role artysty i li-

Pe

teratury, czesto — w polskim wydaniu zbyt ulegajacej

obowigzkom patriotycznym i afirmujgca polski nardd.
Najtrudniejszym zadaniem, jakie postawit przed

sobg prof. Zak, byta préba analizy osobowosci pisa-

teoretyk

rza, neurotycznej, rozdzielonej na dwie formy: oficjalna

i prywatna, petna obaw, lekdw, ale sktonng do dominacji

Oow |

i petnej kontroli nad swoim wizerunkiem. Do tych badan

Pe

wykorzystat nie tylko bohateréw powiesci i utworéw
Gombrowicza, uznawanych czesto za alter ego pisarza,
ale przede wszystkim bogata literature z dziedziny psy-
chologii humanistycznej dotyczacej osobowosci.

W tym roku wydawnictwo ,Czarne” wyda jesienia
pierwsza petna biografie Gombrowicza autorstwa Kle-
mentyny Suchanow. Na dwutomowe dzieto czeka juz
sporo wielbicieli twdrczosci pisarza, a o ksiazce méwi
sie juz od dawna. Skromna w formie i promocji propozy-

cja prof. Zaka jest rzetelna, przemyslang analiza twor-
czosci jednego z najpopularniejszych i najwybitniejszych

Nie tylko dla specjalist

polskich pisarzy, zreszta nie pierwsza napisana przez
kieleckiego naukowca. Godna co najmniej takiego zain-

teresowania, jak propozycja Suchanow. | to nie tylko dla
specjalistow, historykéw i teoretykéw literatury:.

Kl
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Ktopoty
hoglz]lctwa

Michat Siedlecki

Nagroda Literacka im. Witolda Gombrowicza
przyznawana jest od 2016 roku przez prezydenta
Radomia we wspotpracy z Muzeum Witolda
Gombrowicza we Wsoli (oddziatem Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza). Laureatami

| edycji owego konkursu zostali Weronika Murek
za zbior opowiadan ,,Uprawa roslin potudniowych
metodg Miczurina” oraz Maciej Hen za powies¢
»Solfatara”.

Weronika Murek

Uprawa roslin potudniowych
metodg Miczurina

Weronika Murek

Uprawa roslin potudniowych
metodg Miczurina

139s.; 21 cm

Wotowiec : Wydawnictwo
Czarne, 2015

821.162.1-3
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WITOLD GOMBROWICZ

PRzYIRZYIMY SIE TERAZ SZERZE] samej nagrodzie
oraz jej pierwszym laureatom, ktérych réwnorzedne
uhonorowanie nie byto wszak spowodowane brakiem
ksiazki godnej najwyzszego wyrdznienia, lecz — uzy-
wajac stow literackiego jury — okazato sie wyrazem
ktopotow bogactwa.

Kapituta Nagrody Literackiej im. Witolda Gom-
browicza — w sktadzie: Ewa Graczyk, Jerzy Jarzebski
(przewodniczacy), Anna Katuza, Zofia Krél, Zbigniew
Kruszynski, Jozef Olejniczak, Justyna Sobolewska oraz
Tomasz Tyczynski (jako sekretarz bez prawa gtosu) —
wybrata i nagrodzita po gtebokim namysle i gorgcych
sporach twoérczos¢ Hena oraz Murek. Do | edycji kon-
kursu zgtoszono az ponad szesédziesiat ksiazek. Wérod
nominatow roku 2016 znalezli sie jeszcze: Agnieszka
Ktos, Maciej Ptaza i Tomasz Wisniewski. Nagroda,
ktdrej patronuje Rita Gombrowicz (wdowa po pisarzu),
przyznawana jest za debiut, rozumiany jako pierwsza
albo druga ksiazka danego autora napisana proza ar-
tystyczna, w jezyku polskim.

Kapituta chce w ten sposdb dac¢ szanse tym
z rodzimych pisarzy, ktérzy wydajac swoja pierwsza
ksiazke, popetnili swoisty ,falstart”. Historia literatury
zna bowiem wiele takich przypadkéw, gdy wtasciwym,
wartosciowym debiutem byt drugi z utwordw danego
artysty, zas o pierwszym z nich krytyka, jak i sam au-
tor chcieliby czym predzej zapomnieé. Jury konkursu
pragnie wiec uniknaé zdarzenia, gdy czyj$ nieudany
lub przedwczesny debiut zamyka droge do literackiego
sukcesu, przekreslajac jednoczesnie znaczenie kolej-
nych, czesto znacznie lepszych i wazniejszych ksigzek.

LAUREACI

Wybér ubiegtorocznych zwyciezcédw poprzedzit
festiwal literacki ,Opetani Literaturg”, w ramach kto-
rego odbyty sie spotkania: z Rita Gombrowicz, Jerzym
Radziwitowiczem (utalentowanym i wielokrotnie nagra-
dzanym odtwdrca wielu teatralnych rél na podstawie
prozy autora ,Ferdydurke”), nominowanymi pisarzami
oraz kapituta niniejszej Nagrody. Wydarzenie uswietnit
ponadto koncert Mai Kleszcz i zespotu ,IncarNations”,
jak réwniez manifestacja literacka z udziatem Mariusza
Bonaszewskiego.

Jurorzy pierwszej odstony Nagrody Literackiej
im. Witolda Gombrowicza okreslili jednogtosnie ksiaz-
ki wybranych przez siebie laureatéw mianem wybitnej
literatury. Jozef Olejniczak wypowiedziat sie za$ o ce-
lach przyswiecajacych owemu konkursowi w sposéb
nastepujacy: Jesli bedziemy potrafili w polskim zyciu
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literackim traktowac instytucje nagrody literackiej
(takze tej nagrody, ktéra mam nadzieje, wejdzie na
trwate do kalendarza) jako forme zabawy literackiej,
ale takze forme powrotu do mowienia o literaturze, do
zycia literaturg to i patron nagrody i wszyscy bardzo
wiele na tym skorzystamy. W tak zarysowana formute
literackiego wyréznienia — autorstwa wspoétczesnego
badacza twdrczosci Gombrowicza — Swietnie sie wta-
$nie wpisuje twdrczos¢ Murek oraz Hena.

SWIAT LITERACKIE) NADWYOBRAZNI

Uhonorowana Nagroda Literacka im. Witolda
Gombrowicza debiutancka ksigzka Murek — pod nad
wyraz oryginalnym tytutem ,Uprawa roslin potudnio-
wych metodg Miczurina” — to dzieto o nieokietznanej
swobodzie oraz wyobrazni artystycznej. Jego czotowe

(2

Teatrzyk oswiaty sanitarnej
i podwieczorek zapoznawczy

dla zmartych. U

postaci balansujg tutaj nieustannie na granicy zycia
i smierci, jawy oraz snu. W tresci owego surrealistycz-
nie nacechowanego utworu pojawiaja sie na przyktad —
obok trumny z generatem Wtadystawem Sikorskim,
kosmonauty i kasztaniarza, a takze na poty gtuchej
Matki Boskiej szyjacej Jezusowe skarpety (sic!) — opisy
teatrzyku oswiaty sanitarnej, jak réwniez podwieczor-
ku zapoznawczego dla zmartych. Nic wiec dziwnego,
ze Murek zostata przez polska krytyke okrzyknieta
niemal jednogtosnie mianem nadwornego kuglarza
stowa, ktory miesza style literackie i zwodzi zmysty
czytelnika. Jej fantasmagoryczny zbiér opowiadan sta-
nowi w takim razie $wietna przeciwwage dla wszelkiej
rutyny dnia codziennego, nudnej niczym Witkacowskie
flaki z olejem.

Ucieczka 7 NeapoLu

,Solfatara” Hena — druga z uhonorowanych ksia-
zek —to z kolei powies¢ historyczna, ktérej fascynujaca
fabuta zostata przez pisarza osadzona wprost w re-
aliach XVll-wiecznego Neapolu. Tak oto wkraczamy tu
z prozaikiem do jednego z najpiekniejszych miast Italii,
ktérego niecodzienng aure burzy niespodziewanie
krwawa rebelia roku 1647. Hen kresli w swoim utwo-
rze literacki portret Fortunato Petrelli. Gtéwny bohater
tekstu pisarza petni w nim zresztg niecodzienna role.

T
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Maciej Hen
Solfatara
916 s.; 20 cm

8211621-3

Jest bowiem znanym dziennikarzem ,Wiadomosci Ne-

apolitanskich”, ktéry opisujgc szczegétowo na tamach
swojej gazety biezgce okrucienstwa wtasnego miasta,
stara sie jednoczesnie zapewnié hezpieczenstwo so-
bie oraz Donnie Svevie d'Avalos, ksiezniczce di Gesso.
Para bohateréw postanawia uciec z Neapolu pod osto-
na nocy. Swoja morska przeprawe pragnie pokonaé
czétnem, ktére po odbiciu od brzegu zaczyna zresztq
niebezpiecznie nabierad wody. Te i inne perypetie czo-
towych postaci dzieta Hena stanowia o wyjatkowosci
owej ksiazki taczacej misternie — w iscie Boccacciow-
skim stylu — watki mitosne, awanturnicze, historyczne,
spoteczne czy polityczne.

LUMINARZE POLSKIE PROZY

Laureatem Nagrody Literackiej im. Witolda Gom-
browicza moze zosta¢ w Polsce autor pierwszej, badz
drugiej ksigzki prozatorskiej napisanej kunsztowng pol-
szczyzna, bez wzgledu na swdéj wiek oraz wczesdniejszy
dorobek nieprozatorski. Celem kapituty konkursu pozo-
staje bowiem wytawianie najwartosciowszych zjawisk
we wspotczesnej polskiej prozie. W przypadku Murek
i Hena misja ta zostata z nawiazka spetniona!

e

Warszawa : Wydawnictwo WAB. -
Grupa Wydawnicza Foksal, 2015
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Instagram rzad

Aleksandra Sutowicz

v

Wydany w 1938 roku dramat ,,lwona, ksiezniczka
Burgunda” Witolda Gombrowicza nadal cieszy sie

duzym powodzeniem wsrod polskich rezyserow
teatralnych, ktorzy co jakis czas przywotuja te
sztuke, doszukujac sie w niej coraz to nowszych

znaczen, przescigajac sie takze w jej interpretacji.

Tekst zrealizowat jeden z najwybitniejszych

polskich, wspotczesnych rezyserow teatralnych,
Grzegorz Jarzyna. Sztuke mozna bhyto zobaczyc
podczas 37 Warszawskich Spotkan Teatralnych.

Sztuka GoMmBRowiczAa — tutaj koprodukcja Teatru

Narodéow w Moskwie i TR Warszawa - lawiruje mie-

dzy groteska, a psychologicznym thrillerem. Utrzymuje

w napieciu by po chwili roztadowac je za pomoca ko-

mizmu jezykowego i sytuacyjnego. Jednak to napiecie

towarzyszy widzowi przez caty spektakl, od poczatku

do samego konca. Tytutowa lwona wprowadza zamet

w pozornie uporzadkowany swiat rodziny krdlewskiej

(ale tylko na pozdr). Jej wejscie do catkiem obcego

i hermetycznego Swiata odkrywa prawdziwe frustra-

cje, fascynacje i motywy dziatan cztonkéw rodziny.

Zostaja oni obnazeni, a widzowi ukazujg sie postaci

metaforycznie nagie, skupione na sobie, kierujace sie

O

ziw kmnta

instynktami, popedamti i wtasnym interesem. Milczaca,
prosta dziewczyna wprowadza zamet na krélewskim
dworze, tamie, sztucznie podtrzymywane, konwenanse.
Odkrywa gteboko skrywane tajemnice i doprowadza do
moralnego upadku dworu.

Na samym obnazaniu i odkrywaniu prawdy sie
ten dramat nie koriczy. Mamy przeciez mezalians (ksig-
ze Filip i lwona), sa intrygi, spiski, konflikty i zdrady,
czyli wszystko to co na dworach krélewskich dzieje sie
od lat i staje sie fundamentem dziet literackich. Milcza-
ca, niezbyt urodziwa dziewczyna wprowadza zamet na
dworze, odwraca czy wrecz rujnuje odwiecznie panu-
jace zasady. lwona staje sie spiritus movens kolejnych
wydarzen. Jej innos¢ i milczenie doprowadza do irytacji
i frustracji bohaterdw.

W milczeniu gtéwnej bohaterki Gombrowicz ukry-
wa bunt jednostki przeciwko skostniatemu systemowi,
przeciwko ludzkim stabosciom i skrywaniu ich pod war-
stwa pozornie uporzadkowanego s$wiata. Zdawac by
sie mogto, ze ze sztuki Gombrowicza ptynie przestanie,
ze $wiat to nie wyidealizowane zdjecie na Instagramie.
Tak naprawde rzeczywistosé sktada sie z réznorodno-
$ci, ambiwalentnych elementéw: piekna i brzydoty, na-
tury i degradacji, krzyku i milczenia.

W charakterystyczny dla siebie sposéb, za po-
mocqg groteski i komizmu autorowi udato sie stworzyé

projektor
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ponadczasowa tragikomedie, ktéra bardziej niz smie-
szy, przeraza, daje do myslenia. Sktania odbiorce do
refleksji nad swoimi wtasnymi skrywanymi marzeniami,
fascynacjami: moze to by¢ popetniony czyn (tak jak krél
Ignacy, ktéry dokonat gwattu na prostej dziewczynie),
che¢ zdobycia stawy, przy jednoczesnym leku przed
krytyka (krolowa Matgorzata wstydzi sie swoich wier-
szy, ukrywa je przed $wiatem), skrywane zadze (ksigze
Filip). Iwona po pewnym czasie wzbudza agresje wsrod
cztonkéw rodziny krélewskiej, staje sie obiektem in-
trygi. Gombrowicz zapewne nie bytby sobag gdyby nie
zadrwit lekko z czytelnika. Za narzedzie zbrodni obiera
rybe, karasia, ktérym to dtawi sie gtéwna bohaterka.

| w tej sztuce mozna dostrzec motyw geby, zna-
nej z ,Ferdydurke”. Bohaterowie ukrywaja sie i swoje
prawdziwe oblicze za maskami. Przybieraja ,gebe” ro-
dziny krélewskiej, dostojnej i szanowanej, a przy tym
nowoczesnej (krél Ignacy i krélowa obtudnie zgadzaja
sie na popetnienie mezaliansu przez ksiecia). Z geby
odziera ich wtasnie pojawienie sie na dworze lwony.
Bohaterowie wiedza, jaka role maja do zagrania przed
innymi i samymi sobg. Mamy tu do czynienia ze swe-
go rodzaju teatrem w teatrze, co sprawnie udato sie
przedstawié rezyserowi.

Przejdzmy zatem do samego spektaklu w rezyserii

Jarzyny. Z pewnoscia ciekawym doswiadczeniem byto

ogladanie sztuki o okreslonej porze (spektakl rozpoczat
sie na kilka minut przed pétnoca). Jarzyna postawit na
rosyjskich aktoréw. Nie mogtam wyzbyc sie skojarzen,
ze dwor krélewski to w istocie dwdr carski, Szambelan
to szara eminencja catego dworu, Rasputin, a dworza-
nie to agenci wywodzacy sie z ochrany. Podobnie tez
jak rewolucja w Rosji i pdzniejsze zabdjstwo cara Miko-
taja Il i jego rodziny byto poczatkiem okrutnych zmian,

tak pojawienie sie tytutowej lwony staje sie przyczyna
do tragicznych wydarzen na dworze krélewskim.
Spektakl utrzymywany jest w zimnym, ascetycz-
nym tonie. Scenografie gtdwnie tworza pudta réznej
wielkosci, po ktérych to swobodnie manewrujg boha-
terowie. Na eklektyzm, minimalizm, a niekiedy prze-
pych postawiono przy charakteryzacji aktoréw, z jednej
strony widzimy eleganckie suknie i kapelusze, surduty,

Ciekawe, co o Photoshopie
powiedziatby Witold Gombrowicz?

ez

ktére nijak nie pasujg i kontrastuja z roboczym, szarym

strojem, w ktéry ubrana jest lwona przyszta ksieznicz-
ka. Dworzanie maja ogolone gtowy, ¢wieki i ciezki buty
oraz cyberpunkowe uniformy. To wszystko sprawia, ze
widz od samego poczatku wie, ze znajduje sie w Swie-
cie, w ktérym co$ jest nie tak. Przenosimy sie w prze-
strzen, w ktérej nic nie jest jednoznaczne. Milczenie
ucisza krzyk, mrok przystania jasnos¢, przesztos¢ mie-
sza sie z terazniejszoscig. Spektakl przez caty czas
trzyma w napieciu. Brutalny gwatt Ignacego na lwonie
i jej niemy wrzask wbijaja w fotel. Przerywnikiem mie-
dzy kolejnymi scenami jest gtos z offu, opowiadajacy
o nowoczesnych eksperymentach na ludziach, nowych
sposobach inwigilacji i kontroli.

Rezyserowi sprawnie udato sie przetozyé¢ jezyk
Gombrowicza na teatralne deski i wydobyé¢ emocje
z aktorow. Szat, w jaki wpada krélowa swietnie oddaje
Agrypia Stiektowa. Aktorzy wydaja by¢ sie pozbawient
empatii, zachowuja sie mechanicznie, na wzdr robotéw,
tak tez czasem wypowiadaja swoje kwestie, w sposéb
automatyczny, akcentujac jedynie pojedyncze stowa.
Zachowujg zimna obojetnod¢, niekiedy tylko (tak jak
ksiaze probujacy porozmawiad z lwong czy wspomnia-
na juz wczesniej scena z krélowa) wydobywaja z siebie
gtebsze uczucia.

Spektakl zaprezentowany podczas Warszawskich
Spotkan Teatralnych udowadnia, ze Gombrowicz jest
pisarzem aktualnym i nadal bardzo popularnym. Jego
dramaty wcigz ciesza sie duzym powodzeniem, a motyw
geby-maski mozna uznaé za jeden z najbardziej chwytli-
wych i aktualnych we wspdtczesnym swiecie. Filtry do
przerabiania zdje¢, Photoshop, emotikony to jedne z te-
razniejszych gab, jakie przybiera $wiat. Ciekawe tylko,
co na to wszystko powiedziatby Witold Gombrowicz?

Vi
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Dominik Sulej

»Kosmos” jako gabinet luster.
Psychomachia Witolda Gombrowicza
230's.; 24 cm

Krakéw : Wydawnictwo Universitas, 2015
8211621(091)-3"19"

Nazwisko autora ,,Ferdydurke” jest z pewnoscig znane wiekszosci ludzi w Polsce i na Swiecie.
Gorzej bywa z jego tworczoscia, ktora uchodzi za trudna w odbiorze. Wymaga ona bowiem od
czytelnika niekiedy bardzo wnikliwej lektury, powiazanej z erudycja. Totez moze ttumaczyc,
dlaczego po utwory Gombrowicza czesciej siegaja specjalisci od literatury czy w ogole humanisci.

IcH SPOTKANIA (szczegdlnie literaturo-

znawcdw) z pisarzem koncza sie mniej-
/ szymi lub wiekszymi szkicami po-
Swieconymi dorobkowi pisarza.
W ten sposdéb prdébuja oni
poméc nam zrozumiec
gombrowiczowskie
stowa, wskazujac
sciezke  in-
terpreta-
cyjna.
Ni-
czym
innym
jest roz-
prawa Do-
minika Suleja
»Kosmos«  jako
gabinet luster.
Psychomachia Witol-
da Gombrowicza”, ktéra
opublikowano w Wydaw-
nictwie Universitas. Autor
skupia sie w swojej ksiazce tyl-
ko na jednej powiesci Gombrowi-
cza, ale osadza ja w kontekscie catej
twdrczosci autora ,Trans-Atlantyku”.
Praca, cho¢ jest z cata pewnoscig
rozprawa naukowa, odbiega od jej trady-
cyjnego schematu. Nie ma w niej nudnego
wstepu i zakonczenia. Wszystko rozpoczyna sie

od usytuowania ,Kosmosu” na tle innych tego rodzaju
utwordw. Sulej przybliza tutaj najwazniejsze powiesci
kryminalne, ktére moga pomdc w lekturze gombrowi-
czowskiego kryminatu ,szczegélnego typu”. W dalszej
czedci autor podejmuje sie oméwienia niespdjnosci
Swiata przedstawionego, ktéra okresla mianem ,cha-
osu”. Zwraca tutaj uwage na postac¢ narratora, okre-
slanie czasu i usytuowanie przestrzenne. Jak podkresla
jednak, taka konstrukcja powiesci nie jest przypadkowa,
a wszystko, co niekoherentne, sprzeczne, nielogiczne
nabiera znaczenia po przyjeciu odpowiedniej perspek-
tywy interpretacyjnej. Dla warszawskiego literaturo-
znawcy staje sie nig poszukiwanie intertekstualnych
odwotan, z ktérymi w zwiazki wchodzi ,Kosmos”. Totez
ttumaczy tytut pracy, sugerujacy, ze powies¢ bedzie od-
czytywana poprzez inne teksty kultury (metaforyczne
lustra), do jakich nawigzuje. Gtéwny trzon publikacji
Suleja stanowi bardzo wnikliwa analiza i interpretacja
gombrowiczowskiego kryminatu z intertekstualnym od-
niesieniem sie, zaréwno do utworéw literackich, innych
pisarzy (m.in. Dickensa, Manna, Szekspira), jak i do
wczesniejszej tworczosci autora ,Ferdydurke”.

Dominik Sulej proponuje literacka podréz po swie-
cie tekstow. Na pozdér moze wydawacd sie to dziwne,
skoro rozprawa ma by¢ o tylko o ,Kosmosie”. Jednak
przejscie zaproponowana przez niego trasa pozwala
inaczej spojrze¢ na powies¢ Gombrowicza, a to wszystko
dzieki niezwyktej erudycji badacza i jego zdolnosci do
dostrzegania nawiazan, ktére nie kazdy widzi. W trakcie
tej podrézy nikt nie odczuje uptywajacego czasu i po-
czuje zaskoczenie, gdy dotrze do konca rozprawy.

projektor
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Agata Ortowska

,Bakakajowy” fason

Czego nowego mozemy dowiedzie¢ sie o naszych
miedzywojennych idolach po uptywie blisko stulecia od
ich panowania? Piotr Lopuszanski, pisarz, dziennikarz,

specjalista od tworczosci Bolestawa Lesmiana, autor
»Warszawy literackiej w okresie miedzywojennym”

przekonuje, ze — rozmaitosci. Nie tylko

ze wzgledu na mniej formalne, co

w zestawieniu z bujnymi osobowosciami
epoki oznaczato

Piotr topuszanski

Warszawa literacka w okresie
miedzywojennym

431s.; 21 cm

Warszawa : Proszyniski Media, 2017
821.162.1(091)"19"

OKRES MIEDZYWOJENNY to wyjatkowo barwny i za-
dziwiajacy etap w dziejach literatury polskiej. Cho¢
dwie trzecie ludnosci nie umiato czytac, stowo pisa-
ne kwitto, ukazujac nowe zastosowania i znaczenia.
Whprawdzie wielko$¢ naktadéow wydawanych ksigzek
ze wspomnianych przyczyn nie przyprawiata o zawrdt
gtowy, jednak mnogos¢ ich autordéw, czy chocby ilos¢
ukazujacych sie czasopism (ponad 20 tysiecy tytutow!)
robita wrazenie. Warszawa — gtéwne centrum literatu-
ry — nie miata sobie réwnych. To z niej pochodzili i do
niej $ciagali najznamienitsi — Lesmian, Schulz, Stonim-
ski, Reymont, Witkacy, Lechon, Tuwim, lwaszkiewicz,
Pawlikowska-Jasnorzewska, Boy-Zelenski, Choroman-
ski, Gombrowicz...

Autor ,Warszawy literackiej...” chronologicznie
przyglada sie wspomnianym ikonom na tle zmieniajacej
sie stolicy. Cho¢ ta ostatnia, obok Dabrowskiej zazy-
wajacej strychnine, Gatczynskiego przyjaznigcego sie
z jasnowidzami, czy Natkowskiej chodzacej w podartym
ptaszczu z zielonymi rekopisami, wypada na pierwszy
rzut oka moze mato wyraziscie, to jednak - jak sie
przeciez domyslamy — nie moze byé mniej interesujaca.

Witold Gombrowicz u kopuszanskiego zdecydowa-
nie nie traci ,fasonu”. Uznawany przez wielu krytykéow
za ucznia Witkaceqo, zaliczany obok niego przez Ignace-
go Fika do Choromaniakéw — homoseksualistéw, ekshi-
bicjonistéw i psychopatéw, degeneratow, narkomandw,
hipochondrykdw, neurastenikéw, mizantropow wytowio-
ny zostat, podobnie jak Schulz (autor oktadki do ,Fer-
dydurke” oraz jej pierwszy, wptywowy recenzent), przez
Zofie Natkowska. Jego debiutancki utwoér ,Pamietnik

sensacyjne, podejscie do
tematu, ale tez m.in. dlatego,
ze nikt im sie wczesniej w tak
licznym gronie nie przygladat.

z okresu dojrzewania”,
wydany za pienigdze
ojca (podobnie jak rzekomy
wyjazd na studia do Paryza czy
16 kompletdw strojéw narciarskich),
przyczynit sie do zarzutu o niedojrzatos¢,
ale i licznych zachwytéw. Najwieksza sta-
we przyniosta mu, uznawana za pierwszy utwor
postmodernistyczny, powies¢ ,Ferdydurke”, ktorej
charakterystyczne zakonczenie Koniec i bomba/ A kto
czytat, ten trgba! podsuneta pisarzowi... stuzaca.

Gombrowicz uznawany byt przez rodzine i znajo-
mych ze sfery ziemianskiej za nieudacznika. Byé¢ moze
dlatego jako staty bywalec kawiarnt ,Ziemianskiej”,
a pdzniej ,Zodiaku”, w ktérym wreszcie zaczat brylo-
waé, lubit leczyé kompleksy i ponizaé rozméwcéw. Gdy
raz w riposcie ustyszat od Pawta Hertza, ze on sam
pieniedzy ma wiecej, rodzina jego zapewne o dobry
tysigc lat starsza, a swoimi preferencjami seksualny-
mi wprawdzie nie dfiszuje sie w kawiarni, ale tez ich
w przeciwienstwie do Gombrowicza nie ukrywa i nie
ma z nimi ktopotu, przenidst swoje sztuczki na Andrze-
jewskiego. Efektem wywyzszania sie wsréd kolegow
byty ich rozliczne zarty. Dotyczyty one m.in. roman-
sowo-sensacyjno-melodramatyczno-gotyckiej powie-
sci ,Opetani”, ktéra Gombrowicz pisat dla pieniedzy
i rozrywki do ,Kuriera Czerwonego” pod pseudonimem
Zdzistaw Niewieski. Jakie to byty zabawne historie
dowiedzie¢ sie mozemy, siegajac po ,Warszawe lite-
racka...", o ktorej z klasg i swada opowiada nam Jerzy
Yopuszanski.
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Temat biezacego numeru postawit mnie w trudnej sytuacji. Planowatem napisac¢ o komiksowych
adaptacjach prozy Gombrowicza, ale szybko zdatem sobie sprawe, ze takie zjawisko nie istnieje.
Jak dotad w Polsce nie ukazat sie ani jeden komiks oparty na powiesci czy chochy opowiadaniu
tego autora. Odkrycie dosyc¢ zaskakujace, zwazywszy na wizualny potencjat jego literatury.

ZASKOCZENIE zMALAtO, kiedy zdatem sobie spra-
we, ze Gombrowicz nie jest jedynym sposrod wybit-
nych polskich pisarzy, ktérym nie zainteresowali sie
dotad autorzy i wydawcy komikséw. W ksiegarniach
prézno szuka¢ komiksowych adaptacji np. Witkacego

‘ +ZBRODNIA Z PREMEDYTACJA”

()

czy Schulza. Tym ostatnim w 2014 r. zajat sie Jakub
Woynarowski, czego efektem jest album pt. ,Martwy
sezon”, luzno oparty na motywach zaczerpnietych za-
réwno z opowiadan (ze zbioréw: ,Sklepy cynamonowe”
i ,Sanatorium pod klepsydra”), a takze pojedynczych
esejow i fragmentdw prozy Schulza. Ciezko bytoby jed-
nak okresli¢ autorski projekt Woynarowskiego mianem
adaptacji — jest to raczej swobodna wariacja na temat.
Nie przypominam sobie takze szczegélnie bogato ilu-
strowanych wydan ksiazek tych autoréw. Mogtoby sie
wydawad, ze wspotczesni artysci nie majg w tej spra-
wie nic do dodania.

Tracac wiare, ze natrafie na jakikolwiek $lad za-
interesowania graficzng adaptacja dorobku Gombro-
wicza, natknatem sie na portfolio mtodej katowickiej
ilustratorki, Dobrostawy Ruranskiej. Posrdod licznych
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szkicow, pojedynczych ilustracji i catych serii znala-
ztem w nim makiete albumu zawierajacego wybrane
opowiadania Witolda Gombrowicza, ktérym towarzy-
sza ilustracje wydrukowane na osobnych arkuszach.
Autorka wzieta na warsztat trzy krotkie teksty — ,Bie-
siade u hrabiny Kottubaj”, ,Zbrodnie z premedytacja”
i ,Dziewictwo” — ktore opracowata w formie niewiel-
kich, niemal identycznych ksiazeczek. Odnoszacy sie
do nich materiat ilustracyjny umiescita na luznych kar-
tach, ktére mozna swobodnie przektadad podczas lek-
tury. Catos¢ miesci sie w tekturowym etui, zapinanym
na starodawna mode - przy uzyciu sznurka z naniza-
nym ozdobnym dyskiem.

Album Ruranskiej cechuje duza réznorodnos¢ for-
malna w podejsciu do poszczegdlnych tekstéow Gom-
browicza. llustracje do ,Biesiady u hrabiny Kottubaj”
powstaty w zestawach po dwie. Kazda para oparta
jest na wspodlnej kompozycji, co tworzy bardzo intere-
sujacy rytm — szczegoélnie, ze mozna je ogladad réw-
noczesnie. Ich surrealistyczna konwencja przywodzi
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»BIESIADA U HRABINY KOTLUBAJ”

na mysl ryciny Rolanda Topora. Z kolei niefiguratyw-

ne ilustracje do ,Zbrodni z premedytacja” kojarza sie
z gra planszowa lub uktadanka — arkusze maja wycie-
te otwory, przez ktéry widad sasiadujace z nimi kar-
ty. Wpisuje sie to w poszukiwania i eksperymenty na
styku liberatury i story artu. llustracje do ,Dziewictwa”
sa najblizsze poprzedniej ksigzce Ruranskiej, wydanej
w 2016 r. ,Znajdce”. Geste, wysycone detalami i jaskra-
wymi barwami kompozycje wystepuja tutaj w dwdéch
formatach — poziomym i pionowym, przy czym pionowe

poszukiwania i eksperymenty na _‘
styku liberatury i story artu

Rynek ksiazki ilustrowanej i komiksu w Polsce

ilustracje sa dwukrotnie mniejsze

powoli dojrzewa do takich publikacji — nietypowo
opracowanych, wykorzystujacych jednoczesnie trady-
cyjne techniki introligatorskie i nowoczesng, nieline-
arna narracje. Dobrym przyktadem jest album ,Tutaj”
Richarda McGuire'a, wydany w ubiegtym roku przez
Wydawnictwo Komiksowe, ktéry pomimo wysokiej ceny
oktadkowej zebrat dobre recenzje wsréd czytelnikéw.
Z kolei najwazniejsza pozycja tego gatunku, ,Building
Stories” Chrisa Ware'a z 2012 r,, nadal nie doczeka-
ta sie polskiego wydania. Zapewne dlatego, ze koszt
produkcji tak ztozonego produktu (pudetko, wykrojniki,
kaszerowanie, duze arkusze w jednym kawatku, itd.)
przekroczytby znacznie potencjalne zyski ze sprzedazy.
Szczegélnie, ze wydanie w jezyku angielskim mozna
kupi¢ juz za 25 dolaréw na Amazonie. Warto podkresli¢
aspekt kolekcjonerski tych tytutéw. Kolekcjonerzy sta-
nowig bowiem trzon nabywcéw komiksu w Polsce i by¢
moze to wtasnie dla nich ukaze sie album Ruranskiej:

mat numeru
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WITOLD GOMBROWICZ
Dorastanie inaczej Aleksandra Sutowicz

Okres dziecinstwa i dojrzewania dos¢ dtugo
rozwijat sie w literaturze, az stat sie motywem
trwatym i kluczowym, wpisanym do kanonu toposow
literackich. Kreacja lat dzieciecych w literaturze
okazata sie byc atrakcyjna dla polskich naukowcow,
humanistow, ktorzy uczynili z niej przedmiot badan.
Efektem ich dociekan jest monografia ,,Z powrotem
do dziecinstwa”, w ktorej ukazano rézne aspekty
dziecinstwa i dojrzewania.

analizie poddane zostaty jezykowe infantylizacje w li-
stach z XIX i XX wieku, a takze postac prostaczka -
,gtupiego jak dziecko” bohatera ludowych basni, jedna
z czesdci monografii rozprawia o innych, poza literac-
kich kreacjach dziecinstwa w tekstach kultury.
Niezwykle ciekawy okazuje sie by¢ artykut autor-
stwa Alicji Fidowicz ,Dziecinstwo jako zrédto cierpien
i rozkoszy we wczesnej nowelistyce Witolda Gombro-
wicza”. Autorka postanowita skonfrontowad psycho-
analityczne tezy Zygmunta Freuda z doswiadczenia-
mi dzieciecymi bohateréw powiesci Gombrowicza. Jak
T@> zauwaza sama Fidowicz, pisarz koncentrowat sie na
osobach, ktérych myslenie i sposéb bycia odbiegaja od

’7 cechy doroste u dzieci i cechy
dzieci u dorostych

ogoélnie przyjetych norm i zasad, sa to postaci nieod-
najdujace sie w spoteczenstwie. To najczesciej mtodzi

chtopcy, outsiderzy. Bohaterowie Gombrowicza pod-

daja analizie swoje dziecinstwo i okres dojrzewania,

AUTORAMI POSZCZEGOLNYCH ARTYKUtOW sa bada-
cze zwigzani z najwiekszymi osrodkami akademickimi
w Polsce. Sama monografia podzielona jest na kilka
czesci, w ktdrych autorzy rozpatruja takie problemy
jak: cechy doroste u dzieci i cechy dzieci u dorostych;

staraja sie skonfrontowad je z wyborami, jakie doko-
nuja juz w dorostym zyciu. To osoby, ktdére nie potrafia
zrozumied ogoélnie panujacych w spoteczenstwie regut,
za mtodu buntuja sie przeciwko nim, przez to staja
sie wykluczeni ze spotecznosci. Autor ,Ferdydurke”

zrezygnowat z powszechnie przyjetych stereotypdw
i utartych przekonan: szkota ma uczyé¢ i wychowywad,
przygotowuje do spotecznej inicjacji, zamiast tego jest

Swiaty dziecifistwa

Infantylizacje w literaturze i kulturze

miejscem statych upokorzen i cierpien bohateréw, miej-
scem, w ktérym nabywaja oni komplekséw, zamiast sie
z nich leczyé. W prozie Gombrowicza postaci najcze-
Sciej przektadaja swoje doroste zycie na doswiadczenia
i przyzwyczajenia, jakie wyniesli wtasnie z lat dziecie-
cych. Ponadto autorka zwraca takze uwage na aspekt
erotyczny w wieku dzieciecym u Gombrowicza (narra-
tor Filip w opowiadaniu ,Na kuchennych schodach”).
O ,upupianiu” i ,infantylizacji” mowa takze przy anali-
zie ,Dziewictwa”, w ktérym to gtéwna bohaterka stale
jest traktowana jak dziecko przez najblizsze otoczenie
(rodzine, a nawet narzeczonego).

Fidowicz, w swoim artykule przedstawia poglady
innych badaczy w odniesieniu do ,Dziecinstwa w prozie
Gombrowicza". Z pewnoscia wielowymiarowos¢ i rézno-
rodnos¢ podejmowanych tematéw w obrebie jednego
gtéwnego nurtu sa walorami tego tekstu naukowego.

Sama monografia zostata klarownie i logicznie
podzielona. Popularnonaukowy styl tekstéow powodu-
je, ze sa one przystepne dla kazdego odbiorcy. Wielo-
watkowosé zaprezentowanych tematéw stawia temat

;24 cm

dziecinstwa i lat dojrzewania jako motywu ciekawy,

universitas ktéry pozostaje tematem otwartym i wcigz atrakcyj-

Swiaty dzieciiistwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze,
redakcja Matgorzata Chrobak, Katarzyna Wadolny-Tatar

Krakéw : Wydawnictwo Universitas, 2016
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nym dla badaczy.
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WITOLD GOMBROWICZ™ Mme
Nieskonczona perspektywicznosc

zewnetrzna
| wewnetrzna

Matgorzata Angielska

Interdyscyplinarna praca traktujgca o cielesnosci w prozie Brunona
Schulza i Witolda Gombrowicza jest studium analizy tego zjawiska pod

wieloma wzgledami. Zaneta Nalewajk obiera nastepujace kategorie:
transgresje, dezorganizacje i wieloznacznos¢, rozpatruje ciato jako

metafore epistemologiczna modernizmu.

ROzZKtADA NA CZYNNIKI PIERWSZE tworczos¢ pisarzy
w filozoficznych, antropologicznych i literackich kon-
tekstach poréwnawczych. Powotujac sie na zebrany
materiat w sposob niezwykle szczegoétowy positkuje
sie opiniami badaczy. Ostroteczanka udowadnia, ze
nie bez powodu pisarze postuguja sie problematyka
cielesnosci — za jej pomoca okreslaja wizje Swiata, od-
dziatywanie kultury na cztowieka oraz to, jaki on ma
wptyw na jej ksztatt. Ponadto literaci dotykaja isto-
ty tozsamosci i poznania. Nalewajk odkrywa réwniez
mechanizmy zasadnosci kategorii ciata w kontekscie
epoki modernizmu.

Ciekawym punktem odniesienia w twodrczosci
Schulza wydaja sie by¢ pytania o byt, substancje,
nature i kulture. Za pomoca analizowanych s$rodkéw
stylistycznych autorka stawia nastepujaca teze: (..) fi-
lozofia materii oraz filozofia kultury wymuszajg zmia-
ne rozumienia tych pojeé, stajg sie znakami gtebokie-
go namystu (..). Zaprzeczeniem kultury czesto bywa
natura. Opierajgac sie na opiniach Kazimierza Wyki
Nalewajk pokazata, ze w $wiecie opowiadan Brunona
Schulza istoty ludzkie s na réwni traktowane z natura
nieozywiong. Brak im podmiotowosci, co w rezultacie
doprowadza do ,redukcjonizmu filozoficznego” — wy-
eksponowania zmystowych cech $wiata (zabieg ten
Wyka okresla mianem ,quasi-mistycznego”).

Idac tym tropem, Nalewajk doszta do nastepu-
jacych wnioskéw: Drohobyczanin to zwolennik reduk-
cjonizmu ontologicznego — wszystko, co istnieje, ma
jedna i te sama materialna nature. Ponadto Schulz jest
wyznawca idei, zgodnie z ktéra poznanie $wiata, ttu-
maczenie i czytanie go moze zosta¢ zrealizowane tylko
w momencie, gdy odwota sie do najbardziej prymar-
nych praw, decydujacych o rzeczywistosci materialnej.
Zdaje sie nie zgadza¢ z opinia badacza, ktéry uwazat,
ze drohobyckiego literata interesuja jedynie sprawy
marginalne, odsuniete w czasie. Tym samym Wuyka

W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci
w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza

Gdansk : Wydawnictwo stowo/obraz/terytoria, 2010

Zaneta Nalewaijk
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podwazyt istotnos¢ w Swia-
towej literaturze ,Sanatorium
pod Klepsydra”.

Z kolei w ,Pamietniku z okresu dojrzewania” Wi-
tolda Gombrowicza wyrazenie transgresji jest trudne
ze wzgledu na to, ze pisarz nie poprzestat na domy-
stach zwigzanych z ,doswiadczeniem wewnetrznym”,
badaniem swego Ja. ktamat spotecznie przyjeta grani-
ce, tabu, chciat, by jego tekst stat sie podwaling men-
talng ludzi swiattych, przekraczajacych wtasne hory-
zonty myslowe. W mysl tego w swoich ,Dziennikach”
Gombrowicz chciat zapuscié sie jaok najdalej na tereny
dziewicze kultury, na jej miejsca pétdzikie, jeszcze wiec
nieprzyzwoite, i podniecajgc was do drastycznosci,
podniecic i siebie... Chce bowiem spotkac sie z wami
w tym wtasnie gagszczu, zwigzac sie z wami w sposob
mozliwie trudny i niewygodny — dla was i dla mnie.

Tak rozpatrywana transgresja powinna zostad
rozwinieta, a nie zepchnieta na margines literackich
diagnoz. Z tym, ze Gombrowicz, odwotujac sie do tego,
co znane, usypiat czujnosé¢ odbiorcy, aby we wtasci-
wym momencie przejs¢ ponad to, co bezpieczne i w tym
celu wykorzystywat parodie. Piszac zas$ o roli ludzkie-
go umystu autor odwotuje sie do mikromodelu, ktdry
ma na celu ukazanie rozpadu spdjnej wizji $wiata. Do-
swiadczenia ukazane z wtasnego, ograniczonego punk-
tu widzenia w ,Kosmosie” przezywa wieloznacznosé,
ktéra po catkowitym rozwarstwieniu, nie jest w stanie
zostad ztozona w catosc.

Sztuka nie moze traci¢ zwigzku z ciatem i tym, co
mroczne. Ma burzy¢ struktury i tworzy¢ nowe, nieobje-
te rozumem $wiaty. Zaréwno Schulz, jak i Gombrowicz
byli zwolennikami budowania rzeczywistosci z wyko-
rzystaniem nieprzystajacych elementéw. Odrzucali po-
stulat ,jasnosci sztuki”. Pojecie ,prawdy artystycznej”
powinno byé wieloznaczne, dawad wielorakos¢ inter-
pretacji i znaczen.
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Obsesja wiecznej
niedojrzatosci

Piotr Kletowski
Tworczosc¢ i posta¢ Witolda Gombrowicza az
prosza sie o filmowy format. Nic wiec dziwnego,
ze filmowcy podejmuja niematy trud zwigzany
z przeniesieniem dziet tworcy ,,Kosmosu” na
kinowy ekran. Zacheca ich wizualnos¢ pisarstwa
Gombrowicza a takze barwnos¢ (,,podkrecona”
zwlaszcza odstaniajacym kulisy jego gtownie
homoerotycznego zycia w Buenos Aires
»Kronosem”) eqzystencji autora ,,Dziennikow”.
A JEDNAK, JAK TO ZWYKLE z gigantami literatury
(bedacym réwniez ,gigantami zycia”) bezposrednie
adaptacje ich dziet nie wychodza najlepiej, zas le-
piej wychodza filmy zainspirowane przywotywana,
parafrazowana spuscizna wielkich pidra (jak mawiat
Luis Buiuel z dobrych ksigzek wychodzg zte filmy, ze
ztych — dobre).
Sposréd bezposrednich adaptacji filmowych na

czoto wysuwa sie rzecz jasna ,Kosmos” (2015) Andrze-
ja Zutawskiego. Ostatnie, filmowe dzieto twércy ,Na
Srebrnym Globie”, bedace adaptacja ostatniej powiesci

Gombrowicza jest uwspdtczesniona wersja opowiesci,
pierwotnie rozgrywajacej sie w czasach miedzywojnia
i w zasadzie opowiadajacej o przebudzeniu sie w Wi-
toldzie (alter ego autora) pisarskiego talentu, pozwala-
jacego na kartach powiesci stworzy¢ swéj wtasny ,ko-
smos”. Zutawski, mimo, ze przenosi akcje z Zakopanego
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lat 30. do XXlI-wiecznej Portugalii zasadniczo trzyma
sie wiernie literze powiesci, cho¢ — paradoksalnie —
rekreujac na ekranie gombrowiczowski ,Kosmos” reali-
zuje ,Kosmos” Zutawskiego, tak dalece ,przerabiajac”
jego wewnetrzna tresé, ze staje sie on bardziej filmem
Zutawskiego o Zutawskim (i jego kinie oraz literatu-
rze), niz dzietem Gombrowicza o Gombrowiczu (i jego
literaturze). U Zutawskiego réwniez chodzi o two-
rzenie, ktére wynika z egzystencji (jest jej twdrczym
przetworzeniem), ale — w przeciwienstwie do powie-
4ci — Zutawski doktada do warstwy literackiej warstwe
filmowa (u Zutawskieqo, filmowy Witold pisze powieé¢
,Zgaga", z ktérej ostatecznie ma powstac film - byc¢
moze — prawie na pewno — ten, ktéry wtasnie widzi-
my na ekranie). Nie znaczy to, ze Zutawski ,zdradza”
Gombrowicza, wprost przeciwnie, pokazuje jak ,nic”,
w umysle autora zamienia sie w ,cos”, jak autor (pisarz,
filmowiec) zamienia wydawatoby sie nic nie znacza-
ce gesty, obrazy, zachowania, w tetnigca znaczeniami,
fabularna sie¢, dodatkowo zawierajaca metaforycz-
ny wymiar. Przy czym sam Zutawski — jak Gombro-
wicz — pochodzacy z arystokracji, ,cream de la cream”
polskiej inteligencji, odnajduje w ,Kosmosie” podobne
obsesje, jakie cechowaty Gombrowicza - ziemianina
rodem z Matoszyc: obsesje wiecznej niedojrzatosci, po-
staci autorytatywnego ojca, seksualnego uzaleznienia
od mtodosci, urody, piekna, ale i niezaspokojenia tych
seksualnych obsesji przemienionego na
literackg inspiracje. W ostatecznym wy-
miarze Zutawski zawtaszcza bezlitosnie
Gombrowicza tworzac film-epitafium catej
swojej twdrczosci i catego swojego zycia
(przetworzonego na literature i kino) — pa-
radoksalnie jednak —w tym ,zdradzieckim”
wymiarze najbardziej zbliza sie do dzieta
i zycia Gombrowicza, ktére przeciez tez
byto $wiadectwem ,zyciopisania”

Decyzja realizacji ,Kosmosu” przez
Zutawskiego byta tylez interesujaca co
i zaskakujaca, zwazywszy ze polskie kino
ma od dtuzszego czasu wybitnego specja-
liste od adaptowania Gombrowicza (tak

,Kosmos”, rez. Andrzej Zutawski. Materiaty Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni jak teatr miat gow osobach Jerzego Jaroc-

kiego i Mikotaja Grabowskiego), w osobie genialnego
tworcy — Jerzego Skolimowskiego. Skolimowski — po-
eta, filmowiec, bokser, malarz — wyrezyserowat w 1991
r. anglojezyczna wersje ,Ferdydurke” — z polsko-an-
gielsko-amerykanska obsada. | jest to adaptacja jak
najbardziej wierna literze Gombrowiczowskiej prozy,

projektor
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tyle tylko, ze nie do konca udana. W tym filmowym
zapisie ,przygody” dorostego Jézia, ktéry — jako doro-
sty juz cztowiek — musi zmniejszyé sie w sSrodku i po-
wréci¢ do czaséw szkolnych — Skolimowski powtérzyt
kluczowe dla powiesci Gombrowicza sceny, dodatkowo
uwypuklajac kontekst konkretnego czasu i przestrze-
ni (sanacyjna Polska w cieniu zblizajacej
sie Il wojny s$wiatowej, ktéra — dostow-
nie — wybucha w ostatnich, ukazanych
jako montazowa zbitka dokumentalnych
ujeé, scenach filmu). Gdzies w filmie Sko-
limowskiego pobrzmiewaja echa Gombro-
wiczowskiego manifestu literackiego, jego
walki z upupieniem, formatowaniem czto-
wieka z jednej strony przez spoteczenstwo
i kulture, z drugiej przez nieubtagang bio-
logie (w tym znaczeniu powies¢ Gombro
wyprzedzata o po6t wieku ,Mechaniczng
pomarancze” Burgessa, powtarzajaca jeno
tezy wybrzmiate w ,Ferdydurke”). Ale jed-
nak fakt, ze polski rezyser nie postuzyt sie
polska mowa — tak wspaniale, plastycznie
uzyta przez Gombro w opisie przypadkéw Jézia — przy
zachowaniu bardzo polskich realidéw, stworzyto pew-
nego rodzaju dysonans sprawiajacy w ostatecznosci
wrazenie dziwnego spektaklu, nieczytelnego w swym
myslowym przekazie.

O wiele lepiej poszto Skolimowskiemu z ,Gom-
browiczowskimi inspiracjami”, bo przeciez pierwsze
jego filmy, zwtaszcza mistrzowski ,Rysopis” (1964)
ale i pozniejsze odstony jego ,egzystencjalnej” Trylo-
gii: ,Walkower” (1965) i ,Bariera” (1966) — opowiesci
o Leszczycu (co wazne granym przez Skolima w dwadch

Jak ,,nic”
zamienia sie w ,,cos”.

pierwszych czesciach) — mtodym nonkonformiscie, pro-
gramowo niedojrzatym, walczacym z wszechobecnym
upupieniem — byty w swej istocie mistrzowskim prze-
tozeniem prozy Gombro na jezyk nowofalowego kina
poetyckiego lat 60. Rzecz jasna niebezposrednim, ra-
czej na zasadzie ,duchowego”, ale i formalnego zapo-
zyczenia (oszczedna, ale przy tym petna znaczen forma
filméw Skolima przypominata oszczedng, ale réwniez
pulsujaca od tresci proze Gombro, zwtaszcza jego
,Dziennikl"), jednakze po mistrzowsku nawiazujaca

dialog z petna niuanséw i niepokojow literaturg autora
, Trans-Atlantyku”.

Zresztq nie tylko polskie filmy Jerzego Skolimow-
skiego sa ,przesigkniete Gombrowiczem”, réwniez obh-
razy realizowane na emigracji, zwtaszcza te pierwsze,
tworzone zaraz po wyjezdzie z PRL-u (,Start”, 1967,

~Kosmos”, rez. Andrzej Zutawski. Materiaty Festiwalu Polskich Filméw Fabulamych w Gdyni

czy ,Na samym dnie”, 1970) réwniez odznaczaja sie
Gombrowiczowskim humorem i bohaterem, jakby wyje-
tym z ,Ferdydurke” — ,starym” mtodym, mtodym mez-
czyzna, ktdry za wszelka cene nie chce wydorosled, ale
Swiat brutalnie koryguje jego postawe. Skolimowski, to
zapewne filmowa ,bratnia dusza” Gombrowicza i wielka
szkoda, ze to nie on — a Jan Jakub Kolski — zrealizowat
filmowa wersje ,Pornografit” (2003) — filmu ze wszech
miar nieudanego, poprzez dodanie niewystepujacych
w ksiazce watkow (zwiazanych z Holocaustem) i po-
minieciem tak waznego w elementu homoerotycznego
(gtéwni bohaterowie zafascynowani seksualnie soba,
niejako przerzucaja erotyczne spetnienie, na spetnienie
dwojga mtodych ludzi). Byé¢ moze jako film Kolskiego,
,Pornografia” jest dzietem intrygujacym, ale jako filmo-
we odczytanie Gombro bolesna kleska.

Na koniec warto wspomnie¢ o filmie (para)do-
kumentalnym poswieconym samemu Gombrowiczowi
(z wielu laurkowych, ktére zrealizowano w kraju i za
granica) — ,List z Argentyny” (1997) — w ktérym fil-
mowcy podazajac sladami Gombrowicza w Argentynie
(L spotykajac sie z jego dawnymi znajomymi i przyja-
cidtmi — réwniez tymi, z ktérymi dzielit swe zycie pry-
watne) odnajduja jego... nieslubnego syna. Oczywiscie
wszystko jest tylko ,zgrywa”, ale bardzo gombrowi-
czowska, ukazujaca, ze zycia samo uktada sie jak w naj-
lepszej literaturze, pisanej reka genialnego autora!

1!
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Dorota Nowak-Baranowska

Muzeum w Vence

Dzi$ trudno uwierzy¢, ze Gombrowicz miat takie problemy z publikacja

w Polsce. Po nielicznych wydaniach pierwszych utworow przed wojng i w trakcie
»pazdziernikowej odwilzy”, zaczeto drukowac szerzej jego dorobek od 1986 roku,
a bez ingerencji cenzury w latach 90. XX wieku.

t Ochrony Zbioréw oraz Instytut Adama
Mickiewicza.

Otwarcie Muzeum Witolda Gom-
browicza planowane jest na wrzesien
2017, a Francuzi juz prowadza niezbedne
prace remontowe w catym budynku, gdzie
oprécz muzeum, planowana jest chochy
sala konferencyjna i inne pomieszczenia
uzytkowe. Dzieki temu miejsce to bedzie

Fot. Wtodzimierz Nasidtowski

TyMczasem oD Porowy ubiegtego
stulecia juz doé¢ dobrze byt znany we
Francji, a na jego temat wypowiadato
sie wielu intelektualistéw europejskiego
Swiata literackiego.

Po pobycie w Argentynie (od
1939 r) Gombrowicz swoje pierwsze
kroki kieruje do Francji. Po krétkim po-
bycie w Maisons-Laffitte pod Paryzem

sprowadza sie na Lazurowe Wuybrzeze
do matego, prowansalskiego miasteczka
Vence. Miejscowos$¢ ta okazata sie dla
Gombrowicza wysoce inspirujaca. Tu za-
mieszkat z Rita, ktéra byta ostatnia mi-

toscia jego zycia, tutaj po raz pierwszy
w zyciu wzigt slub i tutaj tez zmart. Nie
dziwi wiec fakt, ze to wtasnie w Vence
powstanie muzeum jemu poswiecone.

6 lutego 2017 r. w Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pod-
pisano porozumienie dotyczace adaptacji
pomieszczen Villi Alexandrine (gdzie pi-
sarz spedzit ostatnie lata swojego zycia)
i utworzenia tam Muzeum Witolda Gom-
browicza.

Strona polska bedzie odpowie-
dzialna gtéwnie za aspekt merytorycz-
ny catego przedsiewziecia, podczas gdy
strona francuska zajmie sie na razie
strona techniczna. Oprécz wystawy mu-
zealnej s@ planowane liczne wydarzenia
kulturalne. Zadania te beda realizowad
przede wszystkim rézne polskie instytu-
cje, miedzy innymi Towarzystwo Przyja-
ciét Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, Narodowy Instytut Muzealnictwa

mie¢ szanse stac¢ sie centrum promociji
polskiej kultury i literatury zagranica.

Wuydaje sie, ze zwiazki Gombrowi-
cza z Francja, podobnie jak i znajomosci
z literaturoznawcami, krytykami i pisa-
rzami znad Sekwany, sa juz naznaczone
pewna dojrzatoscia twodrczg, ktéra, jak
wiemy, zawsze znajdowata sie w centrum
jego literackich i metafizycznych rozwa-
zah. Swiadczy o tym nie tylko pozycja
Gombrowicza jako pisarza, ale réwniez
zazytos¢ i ciepte relacje, jakie taczyty
go z elitg literackg Francji. Szczegdlne
miejsce zajmuje w tym gronie Dominique
de Roux, z ktérym Gombrowicz prowa-
dzit obszerna korespondencje. To wta-
$nie on namoéwit Gombrowicza do serii
wywiadéw (,Entretiens”) i spotkan na
antenie pod przewrotng nazwa ,Lekcje
filozofil przez 6 godzin i 15 minut” (,Co-
urs de philosophie en six heures un qu-
art”). Ponadto Dominique de Roux, razem
z kilkoma innymi krytykami, walczyt o to,
aby Gombrowicz dostat Nagrode Nobla
(skonczyto sie na Prix Formentor w 1967
za ,Kosmos”). Wedtug Rity Nagroda No-
bla bytaby mozliwa, gdyby jej maz nie
umart nie skonczywszy 70 lat (w 1969).

Po jego $mierci prestizowe pi-
smo ,Cahier de U'Herne” poswieca mu
jeden numer, gdzie zostat miedzy in-
nymi opublikowany znany tekst Do-
minque'a de Roux, w ktdrym pisze on
o naprawde zadziwiajgcej samotnosci,
jaka nosit w sobie Gombrowicz przez
wiele lat. Ta samotnos¢ zawierata sie
choéby w tym, ze pisarzowi ciezko byto
zaakceptowad fakt, ze moze on moéwic
i pisa¢ w swoim imieniu, wyrazajac jasno
swoje zdanie whrew krytyce z zewnatrz.
Mimo wszystko do Gombrowicza przyle-
gta tatka buntownika i nonkonformisty,
do czego tez, swiadomie badz nie, przy-
czynit sie sam de Roux sytuujac publi-
kacje poswiecona Gombrowiczowi wsréd
innych enfants terribles literatury, takich
jak Louis-Ferdinand Celine czy Jorge
Luis Borges.

Inna wazna postacia w zyciu au-
tora ,Ferdydurke” byt wydawca Chri-
stian Bourgois, ktéry ,specjalizowat sie”
w pisarzach zagranicznych - William
S. Burroughs, Gabriel Garcia Marquez,

projektor



czy Fernando Pessoa to tylko niektdre
z nazwisk. Zdaniem Bourgois, Gombro-
wicz byt jednym z niewielu autordw,
ktéry chciat byt wydawany w wersji kie-
szonkowej (livre de poche), czyli w po-
pularnej, miekkiej oktadce. Wida¢ w tym
niewatpliwie cheé zaistnienia wsrod
ludzi, bycia czytanym przez wiekszos¢.
Juz w latach 60. Bourgois podkreslat, ze
czytanie Gombrowicza jest w modzie (we
Francji), a sam autor spokojnie mdgthy
uchodzi¢ za gwiazde pop.

Janusz Marganski to kolejna waz-
na posta¢ w zyciu polskiego pisarza. We-
dtug niego Gombrowicz z jednej strony
mocno fascynowat sie paryskim zyciem
literackiej bohemy, ale z drugiej strony

Gombrowicz z jednej
strony mocno fascynowat
sie paryskim zyciem
literackiej bohemy, ale
z drugiej strony gardzit nim
dogtebnie.
[ |

gardzit nim dogtebnie. Podobnie zresz-
ta traktowat polskosé. Z kolei z Francja
taczyto go specyficzne podejécie do jej
topografit. Pisarz lubit dzieli¢ $wiat na
potudnie i pétnoc, a sam uwazat sie
za typowego Stowianina, cztowieka

z pétnocy. We ,Wspomnieniach polskich”
(»Souvenirs de Pologne”) Gombrowicz
do$¢ mocno zaznaczyt, jakie wrazenie
zrobito na nim Vence: potudnie ukazato
sie mojej nordyckiej naturze w catej swej
okazatosci — napisat.

Mityczne Potudnie z punktu wi-
dzenia cztowieka z Pétnocy jest obcoscig
kompletna, ktérej zreszta Gombrowicz,
wydaje sie, poszukiwat. Jak sam moéwit:
Pamietam te powierzchnie nieruchomg
i potyskujgcg morza tacinskiego, ktdra
ukazata mi sie nagle, jakby ktos odsto-
nit zastone. Nie zdotaty tego wrazenia

www.asfon-martin-presents.com, by wiodek nasidlowski

uczynic zadne paryskie muzea — nic nie
wstrzgsneto mng tak, jak Potudnie, cho¢
do tamtej pory uwazatem ludzi $niadych
za utomnych. Biatos¢ kamieni, szlachet-
ny popiel platanéw i lazur przed i nad
nami, wyrazistos¢ granic, catkowita pet-
nia form — wszystko zaczynatem rozu-
miec. | bytem zachwycony tym swietym
odkryciem.

Doktadnie w tym samym miejscu
juz za kilka miesiecy nastapi otwarcie
muzeum poswieconego Gombrowiczowi.
Na pewno i tym razem bedzie co kon-
templowad.

Rys. Tomasz tukaszczyk

-
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Mikotaj Ryskiewicz

Cip, cip, cip, autor, autor, autor...

JEST IcH, oczywiScIE, ogrom i nie
sposob ich tu nawet wszystkich wymie-
ni¢, ale, dla przyktadu, wystarczy spoj-
rze¢ pod tym katem na pierwsza roz-
mowe Jozia z prof. Pimka. Stanowi ona
wygodna ilustracje dziatania procesu
,harzucania narracjl’, dzieki ktéremu do-
konuje sie zniewolenie.

Sytuacja pierwotna jest klarowna:
Jézio budzi sie w swoim pokoju i raczy
czytelnika rozwazaniami o samym so-
bie. W tej przestrzeni materializuje sie
prof. Pimko, sam narrator opisuje go jako
dos¢ zbanalizowanego. Relacja w tej pa-
rze jest wiec z poczatku réwna, a nawet
ze wskazaniem na Jézia, gospodarza.
Struktura ta zaczyna sie chwiad, gdy
Pimko zaczyna méwi¢ (symptomatyczne!
to gos¢ rozpoczyna rozmowe). Wspomi-
najac zmarta ciotke Joézia, od razu su-
tuuje sie w pozycji
Jbelfra” (uzywa sty-
lu wysokiego, cytu-
je, rzuca tacina). Za
moment orientuje
sie, ze bohater proé-
buje pisa¢ ksiazke.
Te prébe wkupienia
sie w taski dojrza-
tosci od razu zbija
infantylnymi cip,
cip, cip, autor i cip,
cip, kurka. Trzema
prostymi  ,dzgnie-
ciami” wywraca
zastang strukture
do gory nogami, bho
oto relacja mniej
wiecej réwnowazna
zmieniona  zostata
w totalng dominacje
goscia nad gospo-
darzem, ktéry dotad
nie zdotat z siebie
wydoby¢ petnego zdania. Stanowi to
doskonate przedpole do wttoczenia Jézia
w ramy niedojrzatosci, dlatego Pim-
ko z rozmystem siedzi i czyta. Ostatnia
probe przetamania tezejacego absurdu —
rozpaczliwy krzyk Duch! - degraduje
parodia metody sokratejskiej, zadajac

| 8

Gdy w 1952 roku John Austin wyjasniat, , jak robi¢ rzeczy stowami”, wydawato sie
to koncepcja Swieza i nowq, tymczasem pietnascie lat wczesSniej dos¢ anonimowy
jeszcze Gombrowicz postugiwat sie nia swobodnie, kreujac swiat rzadzony przez
absurd. Istotna ptaszczyzna procesu zniewalania przedstawionego w ,,Ferdydurke”
sq bowiem mechanizmy jezykowe.

serie ,nauczycielskich” pytan, ostatecz-
nie sytuujacych bohatera jako nieporad-
nego i rozlaztego ucznia. Wreszcie wiec,
najwyrazniej uznawszy, ze sytuacja do
tego dojrzata, oznajmia Jéziowi, ze ida do
szkoty. | w tym momencie, na sam koniec
tej pierwszej rozmowy, mamy do czynie-
nia z najdobitniejszym przyktadem zwy-

zachowanie przez niego w rozmowie
resztek podmiotowosci, wiec obojetnos¢
ostatecznie przygwazdza go w niemocy.
Po tej ostatniej wymianie cioséw narracja
Pimki zostaje ostatecznie ,narzucona”,
na tyle skutecznie, ze mimo wewnetrz-
nych protestéw bohater internalizuje jej
zatozenia i rusza postusznie do szkoty.
Pimko, zniewalajac Jézia, nie uzy-
wa technik tylko pozawerbalnych, te
jezykowe stanowig mechanizm catkiem
autonomiczny. Wspominane narzucanie
narracji skutecznie wmusza w bohatera
nie tylko interpretacje rzeczywistosci,

ciestwa narracji Pimki.

Jozio coraz roz- N
paczliwiej zadaje pytania
(Ale do jakiej szkoty?!), na
ktére belfer do znudzenia
udziela tej samej absur-

narracja ostatecznie

narzucona
AN

dalnej odpowiedzi (Do
szkoty dyr. Pidrkowskiego). Znamienne
jest, oczywiscie, uzycie administracyjne-
go skrotu dyr. Zamiast stowa dyrektor,
ktére wzmaga wrazenie wiezacego Jozia
panstwoweqo wrecz przymusu, lecz war-

@te’nik! '
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Rys. Tomasz tukaszczyk

to tez zwréci¢ uwage na wrazenie roz-
mijania sie tematéw, o ktérych moéwia
adwersarze. Pimko wie przeciez, ze py-
tanie dotyczy tego, z jakiej racji w ogdle
wybieraja sie do szkoty, ale z rozmystem
odpowiada na co$ innego. Reakcja na
watpliwosci Jozia oznaczataby bowiem

zmusza go takze do budowania na tej in-
terpretacji wtasnego postrzegania. Pod-
czas tego procesu Pimko wykorzystuje
rozmaite techniki: swoj autorytet buduje,
okraszajac monolog erudycyjnymi wstaw-
kami (na zaledwie kilku stronach pada
ich az pietnascie), wypowiada sie tonem
autorytatywnym, zwraca sie do odbior-
cy infantylnie w celu wzbudzenia w nim
tej infantylnosci. Swobodnie i z rozmy-
stem wykorzystuje impresywna i spraw-
cza funkcje jezyka. Szczegélnie uzywane
przez niego performatywy wydaja sie
imponujaco  makiaweliczne, poniewaz
wptywaja na rzeczywistosé nie natych-
miast, lecz w ramach szerszego planu.
Caty ten teatr absurdu, ktéry dzieje sie
w przytoczonej scenie, prowadzi nawet
do uniwersalnych wnioskéw. Narzuce-
nie narragji to bowiem kategoria szeroko
omawiana takze w analizach poswieco-
nych technikom manipulacji i piarowi.
Skuteczne doprowadzenie do tego, ze od-
biorca porzuca préby niezaleznego budo-
wania obrazu rzeczywistosci i przyjmuje
zewnetrzny, nad ktérym nie ma kontroli,
stanowi kluczowy komponent wptywania
na dziatanie drugiego cztowieka.
Gombrowicz wiec mimochodem,
nieco na boku biegu fabuty, przedstawia
moc kreacyjna sprawnie uzywanego je-
zyka. Sygnalizuje jednoczesnie niebez-
pieczenstwa, ktére moga z tego ptynaé
dla autonomii i podmiotowosci drugiego
cztowieka. Takze w tym wzgledzie ,Fer-
dydurke” wyprzedza swoje czasy.

projektor
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Sylwia Gawtowska

Piosenki
na prawach

cytatu

Nie kazdy twérca pokusi sie o probe
zmierzenia sie z prowokacyjngq literaturg
Gombrowicza.

AN

W POSZUKIWANIU NIEBANALNEGO tekstu dla skroto-
wej i lekkiej formy, jaka jest w swej genologii piosen-

ka, wykonawcy niejednokrotnie siegaja po stowa zna-
nych polskich poetdw piosenki, takich jak: Agnieszka
Osiecka, Wojciech Mtynarski, Jonasz Kofta czy poezje
Bogdana Loebla, ks. Jana Twardowskiego, Juliana Tu-
wima, Czestawa Mitosza czy Marcina Swietlickiego.
Z pewnoscia liryczny dorobek tych poetéw jest prze-
strzenia interpretacyjnie pojemna, co pozwala na no-
watorskie odkrycia i inspirujgce odstony ich tekstow.
Z drugiej jednak strony — réwnie ciekawym — a wrecz
awangardowym dziataniem okreslitabym ,umuzycz-
nienie” prozy. Wydana w 2014 roku przez biatostocki
zespot Zerova ptyta ,Gombrowicz” jest przyktadem mu-
zyczno-literackiej awangardy. Formuta zaproponowana
przez grupe Zerova jest dla mnie pretekstem do posta-
wienia pytania o mozliwos¢ i sposob funkcjonowania
prozy w piosence, co powierzchownie wyda¢ nam sie
moze nieprzekonujace...

Inspiracja powstania ptyty byt coroczny Piknik
Gombrowiczowski organizowany przez Miejskie Cen-
trum Kultury w Ostrowcu Swietokrzyskim. Na te oko-
licznos¢ muzycy przygotowali trzy utwory z tekstami
pisarza. Udziat w wydarzeniu zbiegt sie w czasie z po-
szukiwaniami pomystu na tres¢ catego albumu. Twoér-
czos¢ Witolda Gombrowicza okazata sie rozwiazaniem.
Artysci poszli za ciosem i przygotowali materiat na
ptyte. Wyboru tekstéw dokonat Damian Kudzinowski
z Fabryki Bestsellerow — biatostockiego stowarzysze-
nia, ktére zajmuje sie popularyzacjg kreatywnego pisa-
nia. Po publikacji ptyty formacji Zerova, Kudzinowski
podkreslat w wywiadach, ze jego wybér miat charakter
stricte subiektywny, jednak w selekcji materiatu li-
terackiego przyswiecata mu mysl o melodii i rytmie.

Wsrod polskich muzykow

autorskiego repertuaru
nieczesto zdarzaja sie
wybory artystyczne
nawiazujace do tradyciji
literackiej wspotczesnej
prozy i dramatopisarstwa.

alternatywnych,
poszukujacych
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Zatem jednym z kryteridw doboru tekstu byta ich funk-
cjonalnosé¢ w dwu-kodowej formie piosenki.

Na ptycie znajdziemy jedenascie utworéw - frag-
mentow sztandarowych dziet Gombrowicza: ,Ferdydur-
ke”, ,Trans-Atlantyku” czy ,Dziennikow”. Kilka tytutow
opublikowanych na ptycie Zerovej utwordw, mogliby-
smy okresli¢ jako stowa-klucze Gombrowiczowskiego
stylu: ,Joziu", ,Forma”, ,Ciato”, ,Geba”, czy ,Panie Wi-
toldzie”. Muzyczna estetyka ptyty zakorzeniona jest
w brzmieniu elektronicznym i wykorzystaniu mozliwo-
sci produkcji muzycznej it samplingu w przeksztatceniu
barw wokali i instrumentdw. To, co wydaje sie istot-
ne z punktu widzenia konstrukcji piosenki to kompo-
zycja muzyczna i melodyjnosé, charakterystyczna dla
refrenowych czesci. Ten aspekt nie jest najmocniejsza
strona propozycji grupy Zerova. Do nielicznych melo-
dii, ktére zapamietamy po przestuchaniu ptyty bedzie
z pewnoscig nalezata linia melodyczna utworu ,Brzyd-
kie kobiety”. Spiewany w duecie refren: Brzydkie ko-
biety czasem bardziej uderzajg do gtowy niz tadne to
wers zaczerpniety z dramatu Gombrowicza pt.: ,Iwona,
Ksiezniczka Burgunda”. Podobny sposéb konstrukcji
refrenu — jako fundamentalnej czesci piosenki — spo-
tkamy w utworze ,Geba”, ktérej refren zaczyna sie od
popularnego cytatu: Bo nie ma ucieczki przed gebg, jak
tylko w inng gebe. A przed cztowiekiem schronié sie
mozna tylko w objecia innego cztowieka. Moglibysmy
zatem pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze na ptycie ,Gom-
browicz” teksty piosenek funkcjonuja na prawach cyta-
tu. Watpliwosé moja budzi takze fakt, czy mamy tu do
czynienia ze spdjng wypowiedzig interpretacyjng Gom-
browiczowskiej prozy i dramatu. By¢ moze probe umu-
zycznienia awangardowych, egzystencjalnych tresci
polskiego powiesSciopisarza nalezy traktowacd jedynie
jako forme eksperymentalng lub tez jako dadaistycz-
na zabawe poszukujacych muzykdw. Z pewnoscia na
uwage zastuguje odwaga muzykéw Zerovej, wszak nie
kazdy twoérca pokusi sie o prébe zmierzenia sie z pro-
wokacyjng literatura Gombrowicza. Stad zachecam
Czytelnikéw do zapoznania sie z ptyta ,Gombrowicz".
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Metafizyczna zupa
| dzikie peryferia ...,

Szczepan Twardoch, aby napisac¢ , Krola”, sam zaczat boksowac.

Olga Tokarczuk, by napisac ,Ksiegi Jakubowe”

— whnikliwie czytata,

studiowata teksty wieku XVIII. Jerzy Pilch ostatnio sporo nawiazuje do
swej choroby — Parkinsona. Wiestaw Mysliwski, pisze, szukajac jezyka
dialoqu, jezyka, ktorego dzis nie ma, a dawno temu doswiadczyt —
jezyka mowionego, gadanego, a nie pisanego.

PoDSUMOWUIAC, ABY NARODZItA sie
dobra literatura, must wyptywac z na-
szych doswiadczen, potrafimy wtedy ja
najlepiej spisaé. A jesli nie przezylismy
czego$, co mozemy opisac, mozemy spro-
bowa¢ przezyé, mozemy wnikna¢ w dany
problem z obserwacji, ze styszenia, roz-
mowy z osobg, ktéra co$ doswiadczyta.
Niekiedy pozostajg nam tylko doswiad-
czenia juz spisane, i na nich opieramy
swa madros¢. Siegam po ksigzke, autora
moze nie tak znanego, nie tak uznane-
go jak wymienieni. Ale dobrego pisarza.
Obecnie, chyba nieco marginalnego.
Mimo swego ,rozpadajacego sie” wygla-
du, eksceséw ,modowych”, to dobry pi-
sarz — Michat Witkowski, ktéry wczuwa
sie w literature maksymalnie, musi do-
swiadczyc¢ fabuty, aby ja napisaé, stre-
$cié, opowiedzied. Siegam po ksiazke juz
nieco stara, w dobie ptodzenia utworéw,
nawet w Polsce, powies¢ kilkuletnia jest
leciwa. Chociaz nie nazbyt, ,Drwal” Wit-
kowskiego zostat wydany w 2011 roku.
Jest to udana proza, kryminat z absurdal-
nym humorem.

Powies¢ Michata Witkowskiego
,Drwal’, zdaje sie najbardziej nawiazy-
waé¢ do mistrza, ,bestii” Gombrowicza.
Pisarz sam sie przyznaje do inspiracji
,Kosmosem”, ,Opetanymi” (klimat, nar-
racja i owszem, podobny), niektérzy do-
szukuja sie rowniez jej inspiracji w ,Panu
Samochodziku” Nienackiego, za$ sam
autor nic nie wspomniat o ,Ferdydurke”.

el

Witkowski wiele czerpie z Gombrowicza:
sposdb narracji, ironie, forme, tresci, za-
bawe stowem (neologizmem). Nie moz-
na twierdzi¢, iz jest kopisty, inspiruje
sie autorem ,Trans-Atlantyku”. Fabuta
,Drwala” nawiazuje do ostatniego dzie-
ta Gombrowicza ,Kosmosu”, jest prowa-
dzone $ledztwo, absurdalne $ledztwo
w sprawie morderstwa, multum skoja-
rzen. Ale w trakcie poszukiwania prawdy
przez Michata Witkowskiego (bohatera),
spotyka on ,luja” Mariuszka, ktéry bar-
dzo przypomina poszukiwanego parob-
ka przez Mietusa... Celem tego artykutu
jest ukazanie ,luja” na tle ,parobka”, ich
podobienstwa, ktére bede chciat przy-
toczyé, poprzez cytaty z obu powiesci:
,Ferdydurke” Gombrowicza oraz ,Drwa-
la” Witkowskiego.

Parobek od luja rézni sie tym, iz
parobek to dawny zawéd, profesja, na-
tomiast ,luj", to wulgarne okreslenie
mezczyzny (Luj — pochodzenie niejasne,
wyraz naduzywany, zwtaszcza w odmia-
nie mdwionej, co swiadczy o nagannej
kulturze mdéwigcego, wulgarny ,mezczy-
zna traktowany pogardliwie”: Ty gtupi
luju, nic nie rozumiesz z catej tej sytu-
acji!’ Por. ,Praktyczny Stownik Wspot-
czesnej Polszczyzny”, wyd. Kurpisz, pod
red. H. Zgétkowej, Poznan 1998, t. 19.
Warto doda¢, ze w wiekszosci stownikdw
w ogdle tego wyrazu — luj, nie ma.).

Parobek w ,Ferdydurke” to lokaj,

stuga, ktory lubi dostawac po pysku,

lujek z ,Drwala” jest sprytniejszy, on
raczej wali po pysku swojego partnera
(w pewnym momencie nawet chce go
zabi¢, co jest bardziej zabawne, anizeli
powazne). Parobek jest postuszny, lujek
sie stawia. Parobczak jest zamkniety
(dopiero Mietus uwalnia parobka), tam-
ten wolny. Obydwaj sa pewnym obrazem
pozadania bohateréw: Mietusa i Witkow-
skiego (jako bohatera). Bez watpienia
jedna z cech, ktéra ich zespala jest brak
rozumu, brak wyobrazni, to zdaje sie by¢
sednem, jakby intelekt w pewien sposdh
ograbiat, niszczyt parobkowosé, lujowa-
towosc¢ — niezwyktosé. Autorzy nie majq
ztudzen, co do tego, iz indywidualnos¢
jest tam, gdzie marginalnos¢, indywidu-
alnos¢ jest tam, gdzie nie ma narzuco-
nych ggb —form.

To wszystko synowie chtopscy
ksztatcgcy sie na inteligentow! Do
diabta z bytymi parobkami! Nienawi-
dze bytych parobkoéw! Jeszcze nos pal-
cem uciera, a juz ze skryptéw sie uczy!
Ksigzkowa wiedza w chtopie! Adwokat
i lekarz z chtopa! Spéjrz tylko jak thy
im puchng nad tacinskimi terminami,
jak im paluchy wytazg! — wzburzyt sie
Mietus — to réwniez straszne, co gdy-
by poszli na mnichéw! Ach, iluz by sie
znalazto pomiedzy nimi swietnych i do-
brych parobkéw, ale nic z tego — poprze-
bierane, zamordowane, zabite! (,Fer-
dydurke”). Wazna role odgrywa takze
miejsce, gdzie znajdziemy niezwyktosé
w ludziach, jezeli wiemy, ze madros¢ jest
czyms$ niepozadanym, Mietus krzyczy: —
Ku peryferiom — zawotat — tam znajdzie-
my parobka. (,Ferdydurke”).

Peryferia, wieé, to miejsce ideal-
ne, doskonate, z dala od théw napom-
powanych nauka, polityka, jedynie tam
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poszukiwacze moga nasyci¢ sie rzeczami
niekopiowanymi. Witkowski na poczatku
,Drwala”, méwi: ze przygoda, ze trzeba
rozwigzac zagadke smierci, groza i gan-
gsterzy, ,One Way Ticket”; wszystko to
milknie, gdy poznaje lujka Mariuszka,
ktérego opisuje tak: Patrze, a to lujek
pospolity, kundelek, lujek przystankowy,
lujek wsiowy! Dwadziescia kilka lat zyje
na tym swiecie! Geba rumiana i poczci-
wa, na ktérej natura toczyta te najstod-
szq walke pomiedzy chtopcem a mezczy-
zng, ktéra dopiero w najblizszych latach
miata zostaé rozstrzygnieta. Czerwone
od mrozu tapy. Za lekko ubrany jak na
te pogode, bez kurtki, w samej za duzej
bluzie z kapturem, w za obszernych ba-
wetnianych, szarych spodniach od dresu,
w rozwigzanych adidasach z wielkimi je-
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zorami. (,Drwal”). Zas sylwetka parobka:
Parobek! W wieku Mietusa, nie wiecej
niz osiemnascie, duzy ni maty, nie brzyd-
ki i nie przystojny — wtosy miat jasne, ale
blondynem nie byt. Uwijat sie i obstugi-
wat boso, z serwetkg przewieszone przez
lewe ramie, bez kotnierzyka, z koszulg
zapietg na spinke, w zwyktym niedziel-
nym ubraniu parobkéw wiejskich. Gebe
miat — ale geba jego nie byta w niczym
pokrewna fatalnej gebie Mietusa, nie
byta to geba wytworzona, lecz natural-
na, ludowa, grubo ciosana i zwykta. Nie
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twarz, ktéra geba sie stata, lecz geba,
ktéra przenigdy nie zyskata godnosci
twarzy, tak jak nie godzien blondyna
i przystojnego — lokajczyk nie godzien
lokaja!l Bez rekawiczek i boso zmieniat
talerze paristwu, a nikt sie temu nie
dziwit — chtopak akurat tutaj w domu
wujostwa? (,Ferdydurke”). Mietus méwi
o Walku: On pewnie wcale sie nie myje,
a nie jest brudny. Witkowski opisuje
dziatanie Mariuszka: Luj, jak to luj, uj-
rzat gatgz i zaczgt bi¢ w ktebowisko mew
jak w buchajgcy ptomien. Jedng ztapat
i chyba miat ochote pozrec. Nie wnikam.

Wspédtczesny parobek, czyli lujek
Witkowskiego, jest niezta imitacja gom-
browiczowskiego parobczaka, obu boha-
teréw cechuje mtodos¢, przejscie z nie-
dojrzatosci w dojrzatos¢, mtodzi, ktérzy

nie sg dorostymi, a powoli zaczynajg nimti
by¢. Charakteryzuje ich nieokrzesanie,
dzikos¢, gtupota, brud. Jakby parobek,
lujek miat uformowac¢ w nieuformowanie
poszukiwaczy, tak, aby doznali peryferii,
doznali czego$ niecodziennego, nieba-
nalnego, odwrécenia realnosci, porzadku,
konwengji, jakby przez nich jest mozliwe
zamieszanie metafizyczng zupqg zycia.
Oni moga wprowadzi¢ niezwyktose, po-
trafia byc¢ oksymoronem wszechobecnej
nudy. Luj w znaczeniu Witkowskiego na-
biera innej semantyki, innego doznania,

Rys. Tomasz tukaszczyk

jakby mocy, definicje tego leksemu mowi
nam ustami Jadwigi: Parszywa siedziata
na ziemi w katuzy, o zadnych juz nazwi-
skach jakos juz nie byto mowy. Ogladata
podejrzliwie butelke ginu, przewracata jg
szyjkg w dét, nie moggc uwierzyc, ze nic
z niej nie leci, i zdartym gtosem krzycza-
ta luju;, poniewaz poznata dzis to stowo
ode mnie i niejako rozkoszowata sie nim,
ma ono bowiem hipnotyczne wtasciwosci,
nie mowigc juz o samym desygnacie.

Jak ,Drwala” mozemy czytad? -
expose prasowe gtosi, ze: wszem wobec,
to powies¢ kryminalna Witkowskiego,
czyli najlepszy (najtatwiejszy?) gatunek
dla pisarzy. Ale trudno sie oprze¢ ca-
tej finezyjnosci opisu luja, wszedzie sie
pojawia, zreszta czesto pisze, co go tak
naprawde interesuje, kryminalnos¢, to
pewna mistyfikacja, pewna kolejna gra,
ktéra proponuje Witkowski czytelni-
kowi. Jednym z najwiekszych mistrzow
mistyfikacji byt Gombrowicz, pisarz ten
nawet w swych dziennikach kreowat
siebie (dzieto prawdziwe ,Kronos”, sta-
je sie nudnag lektura, prywatnymi zapi-
skami tabel, zycia dla siebie bez polotu,
tak bardzo jatowo wypadajg chociazby
przy ,Listach do zony” Witkacego). Jego
zycie cechowata niedojrzatos¢, bratanie
sie z mtodymi, czerpanie odnawialnej
sity intelektualnej. Witkowskiego warto
czytaé, poniewaz jest w nim ta $wiezos¢
stowa w ksigzkach, co u Gombrowicza.
Wspotczesny parobczak — luj, wygrywa
z subtelnym intelektualizmem, wyszu-
kang konwencja. Sednem ksigzki jest
intelektualne bratanie sie z lujkiem, ob-
serwacja jego dzikosci, innosci, marginal-
nosci, czyli w tym pozerajacym Swiecie
epigonéw oraz konsumpcjonizmu — szu-
kanie doznan realnych, naturalnych.
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Michat Siedlecki

Na deskach Teatru Dramatycznego im. Aleksandra
Wegierki w Biatymstoku mozna bhyto
w kwietniu br. ponownie zobaczyc sceniczng
adaptacje powiesci Witolda Gombrowicza
zatytutowanej ,, Trans-Atlantyk”. Jej premiera
odbyta sie 17 grudnia 2016 roku. | cho¢ sztuke
grano do tej pory jedynie dziesiec¢ razy, hiatostocki
spektakl posiada wymiar iScie symboliczny.
Odbyt sie wszak 60 lat od czasu ukazania sie
pierwszego wydania ,, Trans-Atlantyku” w Polsce
(w 1957 roku), swietnie wpisujac sie w nieformalne
obchody tego wydarzenia w naszym kraju.
REezvysern oRAz ADAPTACH , Trans-Atlantyku” Gom-
browicza na Scenie Duzej biatostockiego Teatru Drama-

tycznego podjat sie Jacek Jabrzyk. Za scenografie i ko-
stiumy odpowiadat zas Bartholoméaus Martin Kleppek.

i

Muzyke skomponowat Jakub Ortowski. Choreografie
przygotowat Mikotaj Mikotajczyk, zas$ inspicjentem
byt Jerzy Taborski. Obsada sztuki przedstawiata sie
w sposdb nastepujacy: Justyna Godlewska-Kruczkow-
ska — Kobieta; Ewa Palinska — Kobieta; Katarzyna
Siergiej — Kobieta; Monika Zaborska-Wréblewska -
Kobieta; Bernard Bania — Horacjo; Andrzej Ktak (go-
scinnie) — Gombrowicz; Krzysztof tawniczak — Poset/
Minister Kosiubidzki; Rafat Olszewski/Karol Smacz-
ny — Radca Podsrocki; Patryk Otdziejewski — Ignas;
Mitosz Pietruski (goscinnie) — Cieciszowski, Putkownik
Fichcik, Rachmistrz; Stawomir Poptawski — Ciumkata;
Piotr Péttorak — Pyckal; Piotr Szekowski — Baron;
Marek Tyszkiewicz — Gonzalo, jak réwniez Franciszek
Utko — Tomasz.

LiTErACKI PAMIETNIK

Biatostocka inscenizacja ,Trans-Atlantyku” Gom-
browicza wpisuje sie wyraznie — pomimo pewnych eks-
perymentalnych modyfikacji scenicznych — w literatu-
roznawczo-teatralny dyskurs nad owym dzietem, ktdre
zwykto sie po dzis$ dzien traktowad jako sfabularyzowa-
na forme pamietnika pisarza. To artystyczny zapis z po-
czatku jego pobytu na emigracji w Argentynie, ktéra
przypadta na okres Il wojny $wiatowej. W tekscie pro-
zaika dominuje bardzo osobista perspektywa patrzenia
na biezace sprawy ojczyzny. Arcywazng role petni tu
takze kwestia indywidualnosci artysty. Zostata ona bo-
wiem ukazana w utworze Gombrowicza przez pryzmat
jego osobistych doswiadczen na obczyznie, uwiktanych
czesto w irracjonalne spory z tamtejsza Polonia. Nic

projektor



WITOLD GOMBROWI|CZ numer

wiec dziwnego, ze utarto sie odczytywad powiesc au-
tora ,Ferdydurke” jako swoista probe wyzwolenia sie
prozaika, nie tylko od ,presji zycia zbhiorowego”, ale
i od wszystkich niemal powinnosci, jakie dana gru-
pa spoteczna moze chcie¢ mu bezwzglednie narzucic.

Tylko cztowiek zupetnie wolny
moze by¢é dobrym Polakiem.

\4

Cho¢ owa zbiorowos¢ stanowia w ,Trans-Atlantyku”
Polacy — to wedle stdw pisarza — mozna ja, czytajac
powyzszy utwor, zastgpi¢ niemal kazda inna narodowo-
$cig. Artyste interesuje tutaj bowiem szczegdlnie sam
mechanizm czyjego$ spotecznego uwiktania.

Kolejnym fundamentalnym tematem dzieta Gom-
browicza — pomocnym w interpretacji scenicznej ada-
ptacjt ,Trans-Atlantyku” — pozostaje jego préba odmi-
tologizowania historii Polski. Pisarz traktuje bowiem
swoich rodakéw jako jednostki zmagajace sie nieustan-
nie z ciezarem narodowego jarzma. Artysta pragnie wiec
w swoim utworze przede wszystkim, by staty sie one
wolne oraz w petni odpowiedzialne za wtasne dziatania.
Jeden z Gombrowiczowskich paradokséw — dotyczacych
wprost fabuty ,Trans-Atlantyku” — zawiera sie wszak
w nastepujacych stowach samego artysty: Bronie Po-
lakéw przed Polskg. Wydaje sie, ze Swietnie uzupetnia
te sentencje w dziele prozaika opozycja ,Ojczyzna-Syn-
czyzna" — rozumiana na gruncie wspotczesnych dziejow
Polski jako kulturowe starcie miedzy krepujacymi nas
zbiorowymi przymusami a wyzwoleniem, jakie umoz-
liwia poddanie sie wtasnym namietnosciom oraz pra-
gnieniom. Wedle Gombrowicza, tylko cztowiek zupetnie
wolny moze by¢ dobrym Polakiem. Petnia zwyciestwa
zalezy za$ — zdaniem artysty — od naszej proby catko-
witej negacjt patriotycznego przymusu.

StARcIE IGNASIA 7 ToMASZEM

Opozycje ,Ojczyzna-Synczyzna” uosabiaja w po-
wiesci Gombrowicza postaci Ignasia oraz Tomasza, syna
oraz ojca. W biatostockiej adaptacji bardzo dobrze wcie-
lili sie w nie dwaj aktorzy: Franciszek Utko (Tomasz),
a takze Patryk Otdziejewski (Ignas). Ich gra swietnie
oddaje emocjonalng wiez taczaca rodzica z dzieckiem.
Osoba, ktéra burzy radykalnie owa — opartg na patriar-
chalnej zaleznosci — psychologiczng relacje ojca z sy-
nem pozostaje w niniejszej sztuce Gonzalo (argentynski

homoseksualista), grany kunsztownie

Tyszkiewicza. To z pozoru tylko wrazliwa i empatyczna

przez Marka

postad, ktora uprzednia mitos¢ ojca do syna przemienia
tutaj autokratycznie w obustronna nienawis¢. Wspo-
maga go w tym zreszta doskonale jego stuga Horacjo,
grany sugestywnie przez Bernarda Banie.

Szczegdlne stowa uznania naleza sie tez Andrze-
jowi Ktakowi, odtwdrcy samego Gombrowicza. Dzieki
jego grze aktorskiej uczestniczymy bowiem misternie
w ,wojnie polsko-polskiej’, toczacej sie w srodowisku
rodzimej emigracji w Argentynie, ktdrej patriotyczny
zapat wydaje sie jedynie parodia wyzszych uczué oj-
czyznianych. Wyrazicielem tej fatszywie pojmowanej
mitoéci do wtasnego narodu jest za$ tutaj, m.in. po-
sta¢ Ministra Kosiubidzkiego — ciekawie i ekspresyjnie
zagranego w Biatymstoku przez Krzysztofa tawnicza-
ka (w husarskiej zbroi). Wszystko dopetnia w sztuce
chér — ubranych w ludowe stroje — kobiet w osobach:
Justyny Godlewskiej-Kruczkowskiej, Ewy Palinskiej,
Katarzyny Siergiej oraz Moniki Zaborskiej-Wréblew-
skiej. To zdaje sie symbol naszej odwiecznej walki tra-
dycji z nowoczesnoscia.

NADZIEIA

,Trans-Atlantyk” Jabrzyka to spektakl szczegol-
ny (vide eksperymentalna muzyka czy aktorska prdéba
interakcji z widzami), oddajacy nie tylko dobrze ducha
utworu pisarza, lecz dajacy takze nadzieje na ozdro-
wiencze i reformatorskie procesy w samym polskim te-
atrze. Oby takich sztuk byto u nas jak najwiecej.
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Kosmos moj widze
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Zatosny

Piotr Kletowski

Na goraco spisane
po wizycie na Scenie

na spektaklu ,,Kosmos”

cenzury).

PoNIEWAZ zAIECIA DzIS odwotali, dr Cletus posta-
nowit zajs¢ do teatru. Patrze — ,Kosmos” na matej sce-
nie w Teatrze Starym. W rezyserii niejakiego Krzyszto-
fa Garbczewskiego, co to tego ,Hamleta” DO Starego
zrobit co 90 minut trwa. Ale co tam, dawno w Starym
nie bytem — moéwie sobie: pojde. Dotartem, komplet,
wejsciowke za 19 zt wykupitem i w cizbie ,Nedznikéw
Teatralnych” na swoje miejsce oczekuje (szczesliwie
Anka Sasnal tez za ,Nedznika Teatralnego” robita —
bo biletéw, jak i ja nie dostata — wiec razem rozmowa
sobie czas umilajgc doczekalismy wreszcie wejscia).

| teraz zasiadam, ogladam i zastanawiam sie JAK
OPISAC TO PRZEDZIWNE DZIWOWISKO... | nasu-
nat mi sie zaraz obraz z CZLOWIEKA StONIA Davida
Lyncha, kiedy btakajacy sie po przedmiesciach Londynu
Doktor (Anthony Hopkins) zostaje zwabiony do jakie$
dziury zatechtej, gdzie nikczemny pijaczyna pokazuje
Doktorowi Johna Merricka — dotknietego stoniowaci-
zng cztowieka, ktéry wyglada jak monstrum. Abstrahu-
jac od filmu Lyncha i jego bohaterdw (bo jak wiadomo,
John Marrick byt superinteligentnym wrazliwcem, bo-
rykajacym sie z kalectwem), czutem sie doktadnie jak
Doktor-Hopkins zagoniony do jakie$ dziury, gdzie mu
tam pokazuja freakshow.

Co to k%$#wa jest??? Ja sie pytam? Jakis bryk
z Gombrowicza, fonobtyski, dzikie dzwieki, ktére jakby
kto$ przysnat, to go z drzemki efektownie wybudza-
ja, lasery-bajery, a w tym wszystkim aktorzy (pewnie
dobrzy), ale zmuszeni do jakich$ dzikich wygibaséw
i te pomysty inscenizacyjne rodem z jarmarcznej budy.
Kataske ze znieksztatconymi ustami gra chtop, co mu
wsadzili taki rozwierak dentystyczny w paszcze. | lata
to chtopisko jak jakis Predator w te i we wte, a i siedzi

W\

Kameralnej Teatru Starego,

wedtug Gombrowicza, przez
Krzysztofa Garbaczewskieqgo
zrealizowany (bez ingerencji

przy stole od czasu do czasu :-))) (a te posiadéwy to sg
filmy na wielkim ekranie pokazane — to nawet i dobre,
jak ktos okularéw nie wezmie ze soba, a siedzi dale-
ko od sceny — raz nawet ,Predator” za Jezusa ,robi”
w scenie stylizowanej na ,Ostatnia wieczerze”).

Ale to jeszcze nic — w finale Roman Gancarczyk
jako ojciec, w przebraniu Kubusia Puchatka (!!!) ryczy
o tym, ze lata temu ,puknat” domowa kuchte (ktéra to
kuchta zjawia sie jako chtop rzecz jasna w czerwonej
bieliznie) przystawiajac sie do swej rozwalajgcej malow-
niczo nogi scenicznej coérki. Patrze i oczom nie wierze...
Zastanawiam sie O CZYM TO W OGOLE JEST??? (Bo
o CZYMS powinno, jak u Gombra — nie przymierzajqc).
| dalej —jak w stynnej scenie z ,Rejsu”: ,Kto za to ptaci?
Pan ptaci, ja ptace, spoteczeiistwo!” Doprawdy to jest
jakies rozpieprzenie teatru, zamienianie go w jarmarczna
bude, obraza dla zespotu i widzéw. Gwoli $cistosci jeden
pomyst byt tylko dobry — ze Jasmina Polak (swoja droga
wspaniata kobita), grata gtéwna posta¢ Witolda(y) — co
by sie zgadzato z tozsamoscia wieloraka samego Gom-
bro. Ale i to wzmocnito w jakim$ sensie efekt tego cu-
dacznego ,cyrku dziwolagéw”, ktérego bytem swiadkiem.

Powiedzied, Ze jest to powierzchowne, to nic nie po-
wiedzied. To jest jakie$ artystyczne, mentalne przedszko-
le — dziecko nie umie czytad, to wycina obrazki z ksiazki
przekleja do zeszytu i koloruje po swojemu. Tak to sie
odbywa. Nic nie przerobione, tylko taki flow z ksiazki,
jak z d#%$9, byle tylko co$ tam zaszumiato, zabettato na
scenie... Gdzie jest rezyser, ja sie pytam? Gdzie jest dra-
maturg? Gdzie jest dyrektor? Gdzie jest ksiegowa? (No
ta ostatnia jest chyba zadowolona, jednak).

Ale moze sie myle, moze te TLEUMY, co wala na
taki show wiedza lepiej, wiedza cos, czego ja nie wiem
o wspbtczesnym teatrze, ktéry wtasnie MA BYC taki
.efektowny ale nie efektywny”, o niczym, tadnie, kolo-
rowo i fonobtyskowo. No wiec jesli tak, to cytujac Edka
z ,Tanga” ja ,wole kino”".

PS. Jakze sie teskni za Gombrowiczem w Starym
spod reki Jerzego Jarockiego, albo Mikotaja Grabow-
skiego, ktérzy po prostu ,mysleli” Gombrowiczem. Ich
legendarne spektakle: ,Ferdydurke”, ,Transatlantyk”
a przede wszystkim legendarny ,Slub” (Jarocki), czy
,Dziennikl” (Grabowski) to byta czysta, teatralna ema-
nacja stowa i mysli Gombra, bez zadnych niepotrzeb-
nych dodatkéw, fonobtyskéw, tylko cztowiek na scenie
cztowiekowi na widowni, cztowieka przez wielkq lite-
rature, z zyciopisania wyjeta podawat. | to byt teatr...
Szczesdliwie sa jeszcze zapisy video, ktére dzieki np.
YouTube mozna wyogladaé.. ®

projekter



I WITOLD GOMBROWICE ! numer

Alicja chce zobaczyc UFO

W ,,Dziewictwie” — jednym z opowiadan z debiutanckiego zbioru
Witolda Gombrowicza ,,Pamietnik z okresu dojrzewania” — bhohaterka
zastanawia sie dlaczego kobiety noszq spodnice, a mezczyzni nie, cho¢

rowniez maja nogi.

WPRAWDZIE MINELY JUZ SZALONE lata dwudzieste,
istnieje radio, pierwsze eksperymenty z telewizja prze-
prowadzono, ale nadal Marlene Dietrich w meskim stro-
ju szokuje, a wchodzacy na ekrany kin — rok po debiucie
Gombrowicza —film ,Czy Lucyna to dziewczyna?” (zmar-
nowanego przez korporacje producentdow, niezwykle
uzdolnionego i ambitnego Juliusza Gardana) z Jadwiga
Smosarska w garniturze, pokazat dziwaczna sytuacje —
prawie jak z komedii elzbietanskiej — w kobiecie prze-
branej za mezczyzne nikt nie rozpoznaje kobiety. Na tyle
wtasnie niedorzeczny, co$ jak widok kosmity, wydaje sie
wspadtczesnym Gombrowicza ten pomyst. Autor ,Kosmo-
su” jako jeden z pierwszych w polskiej literaturze, kon-
sekwentnych przeciwnikéw systemowej opresji — szkoty,
stuzby wojskowej, narodowego ethosu, historycznej ko-
niecznosci, religii, rodziny — dos¢ czesto jest przywo-
tywany jako demaskator obsesji erotyczno-seksualne;j,
tyranii starosci nad mtodoscia, piewca niedojrzatosci,
ale juz raczej rzadko (i jakby niechetnie), jako twérca
pokazujacy systemowa opresyjnos¢ wobec kobiet. Sche-
matu niejednoznacznosci i przebrania nie stosuje jednak
Gombrowicz na sposob komediowy, hollywoodzki, gdzie
wielkie studia — poczawszy od Flipa i Flapa, ,Pot zar-
tem, pét serio” do ,Tootsie” — wykorzystuja z powodze-
niem ten schemat, tyle, ze w meskiej odmianie.

Autor ,Dziewictwa” nie sprowadza problemu do
zwyktej przebieranki czy dos¢ czytelnych i oczywistych
rozwazan dorastajacej dziewczyny nad seksualng toz-
samoscig. Gombrowicz pokazuje — na przyktadzie
loséw Alicji, ktéra w moim pojeciu (w Polsce lat 30.)
chciata, w sensie metaforycznym zmieni¢ system czy-
li napotka¢ UFO - jeszcze jedno oblicze ,formy”. Lub
dziatalnos¢ tzw. ,doksy”.

W tym momencie oddam juz gtos Btazejowi War-
kockiemu, ktérego artykut ,Wola niemocy”, poswiecony
analizie wspomnianego opowiadania pisarza, jest jedna
z rozpraw zawartych w zbiorze ,Sporne postaci polskiej
krytyki feministycznej po 1989 roku”. Termin ,doksa”
zaczerpnat z pism Pierre’a Bourdieu, gdzie oznaczat
on: porzgdek swiata, jaki jest, z jego obowigzujgcymi
znaczeniami i znaczeniami zakazanymi. Pani S. (matka
Alicji) jest odzwierciedleniem owej ,doksy” lub jest nia

Sporne postaci polskiej krytyki
feministycznej po 1989 roku,
red. Monika Swierkosz

390 s.; 20 cm

Gdansk : Wydawnictwo
Naukowe Katedra, 2016
821.162.1(091)

Pawet
Chmielewski

sama, gdy na fundamentalne pytania o stro¢j, dtugosc
wtoséw itd. odpowiada w sposéb (dzis napisalibysmy
przewrotny), ze aby piekniej byto, aby stoneczko swieci-
to. Tu naturalna konsekwencja bytby cytat z ,Ferdydur-
ke" — albowiem Stowacki wielkim poetg byt. Warkocki
w swym artykule pokazuje jak 6w ,stoneczny porzadek”
sprowadza fetyszyzacje kobiecej cnoty i meskiego hono-
ru, jak Gombrowicz — w mistrzowski sposéb — wygry-
wa antynomie ptciowe w swym utworze, wreszcie jak
w tkance opowiadania tworzony jest obraz ,konsump-
cyjny” Alicji, dziewczyny-kobiety — obiektu do zjedzenia.
Co z tym jest zwigzane, cata — obecna w europejskiej
kulturze — poetyka wstydu, lub raczej zawstydzania.
Jak oklaski — to znam z opowiesci — w polskich kinach
w trakcie seanséw ,Wielkiego zarcia” Ferreriego.

W ksigzce zredagowanej przez Monike Swierkosz
jest zresztg wiele z ducha gombrowiczowskiego. Po-
czawszy od wstepu, ktéry odczarowuje ,ten straszny
feminizm”, ukazujac go nie jako szalona ideologie, ale
rodzaj — w wersji spokojnej i intelektualnej — reak-
cji na patriarchalny (i przeciez z gruntu antygombro-
wiczowski) system. Potem jest ciekawie i bardzo li-
teracko — eseje m.in. o Stanistawie Przybyszewskiej
(Moniki Swierkosz), Marii Kuncewiczowej (Aleksandry
E. Banot), Marii Janion (Samuel Nowak). | dla wielu —
najprawdopodobniej — zaskoczenie, pojawia sie nazwi-
sko jednego z najwazniejszych krytykéw (ale przede
wszystkim dokumentalistdw) polskiego pozytywizmu,
Piotra Chmielowskiego (w artykule Macieja Dudy),
ktérego obszerne szkice krytycznoliterackie o emancy-
pacji i bohaterkach utworéw sa niezwyktym swiadec-
twem epoki. Sa wiec ,Sporne postaci..” kolejnym — po
,Dogmacie ptci” (rowniez WN Katedra) — ze uzyje tu
dos¢ archaicznego stwierdzenia fluidem niezbednym,
a koniecznym dla poszerzenia perspektywy poznawczej
badaczy humanistyki®
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Grupa Tanca Wspétczesnego Agitatus (Krakéw). Fot. Bartosz Kruk

Swu;to Terpsychory

Agata Kulik

Atelier Kieleckiego Teatru Tanca. Fot. Bartosz Kruk

29 kwietnia to Miedzynarodowy Dzien Tanca. W Kielcach mitosnicy Terpsychory
mogli uczestniczy¢ w tym czasie w prawdziwej dla nich uczcie — trwajacym trzy
tygodnie — XVII Festiwalu Tanca Kielce, organizowanym przez Kielecki Teatr Tanca.

W RAMACH FESTIWALU odby-
ty sie juz XXXI Miedzynarodowe
Warsztaty Tanca Jazzowego oraz
trzecia edycja Konkursu Teatréow
Tanca. Podczas wystepdw rywali-
zowaty ze sobg zespoty i choreo-
grafowie z catej Polski. Konkurs
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byt skierowany do wszystkich
entuzjastow sztuki choreogra-
ficznej i tanecznej. W tegorocznej
edycji wystapito szesnascie grup
tanecznych. Dziewie¢ z nich za-
kwalifikowato sie do gali finato-
wej. Moglismy zobaczyé krétkie,

u »
okoto dziesieciominutowe etiudy FUZlq 1qncq,
w wykonaniu tancerzy z réznych rzeiby

krancow Polski. Poziom wystepéw .

byt wysoki i dosy¢ wyréwnany, | mC||C|rS|'WG.
cho¢ pare etiud szczegélnie skra-

dto moje serce. Zespoty ocenia-

ne byty przez trzyosobowe jury,
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w ktérego sktad weszli: Dyrektor Kieleckiego Teatru
Tanca Elzbieta Pantak, choreograf Katarzyna Skawin-
ska oraz tancerz i choreograf Jacek Przybytowicz.

Musze przyzna¢, ze wyniki ktére ogtosito jury
byty zgodne z moim wewnetrznym werdyktem. Pierw-
sze miejsce wywalczyt zespét Pryzmat Junior z Olsz-
tyna z przedstawieniem ,Over ground” w choreografii
Katarzyny Grabinskiej. Spektakl wyraznie wyrézniat
sie na tle prezentowanych etiud. Katarzyna Grabin-
ska w swojej realizacji stworzyta co$ niepospolitego.
,Over ground” zachwycit mnie forma. Grabinska uzyta
ciat tancerzy jako budulca do tworzenia zmieniajacych
swoja strukture form przestrzennych. Zaczynajac od
pojedynczych struktur, powielajac je i mnozac, nadata
im swoistg dynamike, stworzyta sekwencje ruchowe -
ruchome obrazy. Dla mnie byta to fuzja tanca, rzezby
i malarstwa. Widziatam w tym spektaklu rzezby zmartej
niedawno Magdaleny Abakanowicz (proste kostiumy,
bezosobowe, zakryte twarze tancerek), postacie, faktury
i kolory z obrazéw Beksiiskiego. Wszystko razem urze-
kto forma i wyrazem. Katarzyna Grabinska dostata row-
niez osobng nagrode za choreografie do tego spektaklu.

Drugie miejsce zajat Teatr Tanca Jazzgot z War-
szawy ze spektaklem ,Pragne, pragnac”’, méwiacym
0 tym, ze pragnienie jest niejako nasza sitg napedo-
wa. Jesdli czego$ pragniemy pojawia sie motywacja,
ukierunkowanie, dziatanie. Podswiadomos¢ mobilizuje
i pomaga, ale tez jest naszym najwiekszym wrogiem.
A wszystko dzieje sie w naszym modzqu, gdzie impul-
sy przemieszczaja sie przez sie¢ komoérek nerwowych,
stanowiacych podstawe wspomnien, mysli, uczu¢ i wta-
$nie pragnien. Cho¢ to impulsy generuja to, co dzieje
sie w naszym sercu, to wtasnie dzieki nim trwa od-
wieczna walka serca z rozumem.

Trzecie miejsce zajety ex aequo spektakle ,Nie-
porzadki na dwa ciata” Atelier Kieleckiego Teatru
Tanca i ,Wszystkie jestesmy Alicjami” Grupy Tanca
Wspdtczesnego Agitatus z Krakowa. Wyrézniono tez
etiudy ,Na drugie jej paranoja” Poza Forma z Kielc
oraz ,Materia” Teatru Tanca Alacarte z Pyskowic. Po-
nadto nagrody zdobyty réwniez solistki: Agnieszka
Nowak z Teatru Tanca The Hoofers, Matgorzata Borun
i Katarzyna Lipiec z Teatru Tanca Akt.

Podczas festiwalu mozna byto zobaczy¢ w sumie
dziesied spektakli m.in. ,Pasje” i ,Symulacje ciata” KTT
w choreografii Elzbiety i Grzegorza Pantakéw, ,Poza
horyzont” w choreografii Jacka Przybytowicza. ,Nie-
porzadki na dwa ciata” — Atelier Kieleckiego Teatru
Tanca, ,Biate gtosy” - Teatr Tanca AKT, ,tk. 10,29

TANIEC

Teatr Tanca Alacarte

Teatr Tanca Jazzgot (Warszawa). Fot. Bartosz Kruk.

(Kto jest moim bliznim?)" — Kielecki Teatr Tanca,
choreografia Robert Bondara, ktérego premiera odby-
ta sie w tamtym roku. Z Krakowa przyjechata Grupa
baletowa Zofii Czechlewskiej ze spektaklem ,LAETUS
nodo”, a z Tréjmiasta zawitat Sopocki Teatr Taica
z przedstawieniem ,Bajadera”.

Uwage zwrdcit ,Bezdech” — spektakl dyplomo-
wy studentow IV roku Wydziatu Teatru Tanca PWST
w rezyserii i choreografii Sylwii Hefczynskiej-Lewan-
dowskiej. Pokaz studentéw z Bytomia przedstawiat sy-
tuacje, w ktorych jestesmy bezradni, kiedy wtasnie po-
jawia sie w naszym zyciu tytutowy bezdech. Ciekawa
scenografia w postaci rampy, ktéra stuzyta za réznego
typu konstrukcje. Byta m.in. murem, wiezieniem, schro-
nieniem, pomostem i rampa wtasnie. Kostiumy utrzy-
mane w szarej kolorystce, zwiewne, bawetniano-lniane,
lecz majace element strojow wojskowych, podkreslaty
przedstawiona przez tancerzy walke i zmagania z rze-
czywistoscia. Spektakl piekny w formie i ciekawy w re-
alizacji. Za$ na koniec — raz jeszcze — wisienka na
torcie (opisywana w numerze ,Projektora” 2/2017) -
JAlicja w Krainie Czaréw” kieleckiego zespotu.

/|

Materiaty z archiwum KTT
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Wszyscy ZNAMY NAZWE miejscowosci — Bolesta-
wiec, podobnie jak kobaltowy, charakterystyczny dla

tejze ,kropkowany” wzér. Nie kazdy jednak zna proces
powstawania ceramiki tego typu... Na drewnianych, to-
warzyszacych wystawie stotach, przygotowano gline —
w postaci masy lejnej i plastycznej, biskwit, aby do-
tykiem pozna¢ materiat, z ktérego powstaja naczynia.
Nastepnie mozna byto wejs¢, niby ,do pieca”, gdzie wy-
pala sie naczynia. Tu dowiadujemy sie, w nagrzanej do
wyzszej niz pozostata czesé ekspozycji temperaturze,
przestrzeni jak wypalany jest biskwit. | tak 800 stop-
ni i 12,5 godziny podczas wypatu biskwitowego oraz
14 godzin wypat ostry, tym razem w temperaturze
1200 stopni. Informacjom tym towarzyszy ,S$ciana” bi-
skwitowych naczyn na réznym etapie wypalenia, gtow-
nie waz i talerzy oraz pottuczonych ich fragmentéw.

el

Wypat
w temperaturze

stopni.

Autani (e

|zabela tazarczyk-Kaczmarek

Akord, stowo przez wszystkich kojarzone
z ,pracg na akord” czyli taka, w ktorej
wynagrodzenie zwiazane jest z normami
wykonywanego zadania. Na wystawie

w Instytucie Dizajnu w Kielcach, o wtasnie
takim tytule — ,Akord” - pokazywana
jest ceramika z Bolestawca, na ktorej
przyktadzie poznajemy prace manufaktury.

Idac dalej, z kobaltowych infografik dowiadujemy
sie, ile gliny kamionkowej potrzeba do wyprodukowa-
nia jednego talerza (okoto 1 kg), ile talerzy powstaje
w ciagu godziny (600 sztuk maszynowo, 300 sztuk ma-
nualnie). Kiedy ,naczynie mamy juz gotowe” — dekora-
cja. Manufaktura zatrudnia 106 oséb a wykonanie pod-
stawowego wzoru to okoto 10 minut, innego 20 minut.
W ciggu dnia pracownik dekoruje okoto 40-50 naczyn.
Jak dowiadujemy sie z towarzyszacego wystawie filmi-
ku, pracownicy sg rozliczani z ilosci wykonanych na-
czyn — zdobien zaréwno tych poprawnych, wykonanych
wedtug wzorca oraz tych, ktére odbiegajg od normy.

Wszystkie naczynia ozdabiane sg pedzlami oraz
stemplami wycinanymi z gabki. Po ich zuzyciu zama-
wia sie nowe. Na wystawie mozna réwniez obejrzec
autorskie projekty Oskara Ziety, autora znanego juz

projektor
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Fot. Pawet Chmielewski

z innych wystaw w 1D, zaprojektowane specjalnie dla
manufaktury. Tym razem architekt zaproponowat czar-
ny, nawigzujacy nieco do sztuki op-artu wzér, prowa-
dzony linia i powtarzajacy ten sam modut. Inne autor-
skie propozycje to kolekcja Modern Magdaleny Gazur,
gtéwnej projektantki w Bolestawcu. W tym przypadku
klasyczny kobaltowy kolor i kropki potaczono z nieco
unowoczes$niona forma naczyn. Dorota Koziara nato-
miast w kolekcji ,Renesans”, nawiazujacej ksztattem do
naczyn z epoki, pokazata, zdobione wzorem z niewiel-
kich kresek, strzatek, kéteczek czy kratki kubki i miski.
Artystka znana ze wspétpracy z A. Mendinim, z powo-
dzeniem potaczyta nowoczesny wzdr z klasyczna forma
naczyn z Bolestawca.

Ciekawym pomystem jest mozliwo$¢ ozdobienia
przez kazda, zwiedzajaca wystawe osobe - matego

DESIGN

talerzyka metoda stempelkowa. Kazdy stempel mozna

wczesniej ,wyprobowac¢” na wydzielonej przestrzeni
$ciany i zdecydowad, ktére motywy pojawia sie w naszej
realizacji. Tak wykonane przedmioty zostang czesciag
kompozycji towarzyszacej wystawie. Po zakoiiczeniu
ekspozycji, mozna bedzie odebra¢ wtasny niepowtarzal-
ny talerzyk i sprawdzi¢ jak wyglada gotowe naczynie.
Autorki wystawy nie oceniaja sposobu pracy
w manufakturze, nie podaja wnioskéw. Ten ,etap” zwie-
dzania wystawy pozostawiony zostaje odbiorcy. Nie
znajdziemy tu sugestii, jaka opinia powinna by¢ pointa.
Jednak celem ,Akordu”, zdaniem kuratorek (Marta Da-
chowskiej i Magdaleny Gazur), byto pokazanie ludzkiej
pracy nieco w innym sSwietle — przyréwnanie jej do
pracy maszyny, pokazanie zacierania sie granic miedzy
automatyczna praca ludzkich rak a mechaniczna:

0
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KOMPLET MEBLI SALONOWYCH

plastik, flok, lustro, drewno
Crailsheimer, NRD, lata 60/70 XX w.

WOREL
miat?

Agatg _
_.,Suszczgns a

SAM TYTUL WYSTAWY JEST CIEKAWA propozycja do
interpretacji prezentowanych eksponatéw. Nawiazuje
oczywiscie do typowych zestawdw PRL-owskich, ktdére
mozna byto ustawia¢ na scianie w dowolny sposab, ale
opisuje réwniez sposob projektowania, kombinowania
nad wykonaniem zabawki, sposéb dobierania i tacze-
nia ze sobg réznych materiatéw. Zacheca do wielowy-
miarowego spojrzenia i zrozumienia podejmowanego
przez muzeum tematu.

Kuratorka wydarzenia zostata Katarzyna Ho-
durek-Kiek. W szklanych gablotkach zgromadzita sto
dwadziescia pie¢ réznych zestawoéw mebelkdw, w tym
kilka zagranicznych, umieszczonych dla poréwna-
nia jakosci wykonania. Zachodnie realizacje bowiem
cechuje lepszy warsztat, dostep do lepszego zaple-
cza produkcyjnego. W naszych spétdzielniach oczy-
wiscie tego brakowato, ale patrzac na produkowane
w tych czasach zabawki mozna dojs¢ do wniosku, ze
co by sie nie dziato, Polak tak wykombinuje, ze sobie

—o—
KOMPLET MEBELKOW SALONOWYCH
sklejka, farba, lakier, plastik, flok

SP. Przemlsm Zabawkarskiego ,Gromada”, Kielce, lata 70. XX w.
Muzeum Zabawek i Zabawy w Kieleach

Fot. Agata Suszczyrska

S30)

Komplet w orygmc\nym pudetku
WA.: Katarzyna Hox

W Muzeum Zabawek

i Zabawy w Kielcach

od 31 marca mozna
oglada¢ wystawe
zatytutowang ,,Meble
kombinowane. Przyktady
mebelkow dla lalek

i mebelkow dzieciecych

w PRL-u". Ekspozycja
bedzie dostepna do

25 marca przysztego

roku, co daje szanse

nawet tym najbardziej
niezorganizowanym widzom
na kontakt z czescig naszej
dzieciecej historii.

poradzi. Zakres czasowy produkcji eksponatéw to lata
50. po pdézne 80. XX wieku, oprécz jednego wyjatku
z 1947 r. Ten najstarszy zestaw — prezentowany zwie-
dzajagcym - zaprojektowany zostat przez Antoniego
Krenara i jest przyktadem, ktéry uswiadomit istote roli
projektanta w procesie powstawania zabawek. Obok

== KOMPLET MEBELKOW DLA LALEK
drewno, farby wodne, wypalanie
;\)ﬂrOJ Antoni Kenar, Zakopane, lata 1947-1948

luzeum Narodowe w Warszawie

mozna podziwiac realizacje takich twdrcéw jak Olgierd
Szlekys (1908-1980), Wtadystaw Winczeg (1905-1992),
Teresa Kruszewska (1927-2014) i Maria Chomentow-
ska (1924-2013). Mebelki pochodzg ze zbioréw nasze-
go muzeum, Muzeum Narodowego w Warszawie oraz
z kolekcji prywatnych, ktére udato sie kuratorce od-
nalez¢ na forach internetowych: Ewy Skaper z Gdan-
ska, Marii Wieczorek z Puszczykowa koto Poznania czy
Mariusza Kmity z Rzeszowa.

Sledzac wystawe mozna zaohserwowac jak z cza-
sem zmieniat sie wyglad mebelkéw i sposéb myslenia
o nich. Poniewaz zmieniaty sie warunki lokalowe, szyb-
ko powstawaty niewielkie mieszkania w wiezowcach,

projekter
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Niejeden odnajdzie tam kredens swojej

babci, tapczan dziadka czy fotel .
o z pokoju rodzicéw. B

meble musiaty dostosowac swoja forme do panujacych

warunkdéw. Znalazto to swoje echo w projektach me-
belkéw dla lalek. Duze w rozmiarach komody i szafy '
zastapity mebloscianki osadzone na cienkich nézkach.

KOMPLET MEBLI SALONOWYCH
plastik

LVero”, NRD, lata 70. XX w.
Muzeum Zabawek | Zabawy w Kielcach

toza sypialne zwolnity miejsce tapczanikom, sofom,

_— ’ ktére odegraty wazne role w zaspokajaniu potrzeb
= konsumentéw nie tylko w Polsce, ale i na Swiecie.
Mogty sie one poszczyci¢ imponujacymi jak na tamte
czasy wynikami w produkcji — SPPZ Rados$¢ z Kra-
kowa w 1968 roku wyprodukowata 20 tysiecy kom-
pletow, spodtdzielnia Gromada z Kielc 15 tysiecy.
W tej pierwszej pracowat Stanistaw Dabrowa-Kostka,

— ur. w 1924 roku, ktérego postaé przyblizona zostata
zwiedzajagcym w ramach wystawy. Kuratorce udato
sie porozmawia¢ z panem Stanistawem i przygoto-

T wac krétki film, w ktérym opowiada o swoim boga-
drewno, farba, plastik |

,Vero”, NRD, lafa 50/60. XX w.

jvero”. AIRD; ata 50/6 tym zyciu, losach naszego kraju i pracy w spétdzielni

w latach 1960-69. Niezwykle ciekawe sa losy tych

pdtkotapczanom czy wersalkom. Kuchnie weglowe
zamieniono na kuchenki gazowe, a lodéwki staty sie
mebelkiem pasujgcym do ciggu mebli kuchennych.
Zmianom ulegty takze materiaty, z ktérych wykonywa-
no zabawki. Poczatkowo dominowato drewno malowa-
ne, niekiedy ozdabiane wypalanymi wzorami, pdzniej

do uzytku weszty materiaty sztuczne lub mieszane —
drewno i tworzywo. Oczywiste jest dla zwiedzajacych,
ze meble dla lalek wzorowane byty na meblach dla do-
rostych. Niejeden odnajdzie tam kredens swojej babci,

tapczan dziadka czy fotel z pokoju rodzicow. K OMPLET MEBELKOW GORALSKICH

Oprdcz samych mebelkdéw odwiedzajgcy muzeum Srsewna Spersoia Bacy %@'S%Q‘,Zgﬁgwﬂm 70 XX w.

. . . , , . Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcact
poznaja historie dwdch zaktadéw produkcyjnych,
spotdzielni, forma ich organizacji i same nazwy po-

7 o
o2 szczegolnych jednostek.

Wystawa zostata urozmaicona piosenka w wyko-
naniu Elzbiety Czyzewskiej i Daniela Olbrychskiego,

z tekstem Agnieszki Osieckiej ,Tak bardzo sie zmienit
Swiat": Gdy sie dziadek mdj i babcia pobrali,/ to sie
dtugo, bardzo dtugo urzadzali./ Kupowali szafy, stoty,
dab i jesion/ by zdobity, by swiecity lat szesc¢dziesigt./
Dzis obyczaj ten wydaje sie banalny,/ dzis kupuje sie
mebelek funkcjonalny.//

.
Eﬁe'}/ll(gﬁl%ﬁ?gmow DLA LALEK

Producent nieznany, Polska, 1985 1.
Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach

Szczerze polecam te wystawe, muzeum jest Swiet-
nie zorganizowane. Smiato mozna wybraé sie z naj-

mtodszymi, ktérym czas umilajg liczne kaciki zabaw®

S |
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Dawno, dawno temu byto sobie Wielkie Nic. To
poczatek dzieciecej wersji opowiesci o stworzeniu
Swiata. Jak pokazac¢ pieciolatkom Wielkie Nic?
Jak wtajemniczyc ich w zawitoSci dwach ptci

i stereotypow na ich temat? Tego karkotomnego
zadania podjeta sie jedna z najbardziej cenionych
i ptodnych autorek sztuk i ksigzek dla dzieci
Malina Przesluga.

JEI oPOWIESC zYsKkAtA SCENICZNA konkretyzacje
dzieki staraniom Agaty Kucinskiej i skromnego sktadu
aktorskiego z kieleckiego Teatru Lalki i Aktora ,Kubus”.

Tematyka sztuki ,Nic, Dzika Mréwka, Adam
i Ewa” moze zaskoczy¢ wielu. Po co opowiadaé dzie-
ciom opowies¢ o stworzeniu swiata? Jaki sens wtajem-
nicza¢ maluchy w historie o Adamie i Ewie? Przeciez
to opowies¢, ktéra konstytuuje i porzadkuje nasz $wiat.
To mit o stworzeniu swiata buduje podwaliny pod sys-
tem moralny, etyczny i daje spotecznosciom okreslony
oglad swiata.

Dla Przeslugi i autoréw spektaklu ta opowies,
to co$ znacznie wiekszego. Pustka jest tutaj grozne

v

Wielkie Nic (dwuosobowe nic diabolicznie odgrywa-
ja Jolanta Kecko i Andrzej Kuba Sielski), ktére pré-
buje przeszkodzi¢ wszelkiemu tworzeniu i stworzeniu,
a sprzyja pobudzaniu wyobrazni. Toz to jedna z pierw-
szych mozliwosci na zmierzenie sie z czyms$ nieokre-
$lonym, mato materialnym, a niezwykle znaczacym, bo
destruktywnym.

Dzieciaki maja okazje zobaczy¢, jak walczyé z bli-
zej nieokreslong sita i przeszkodami. W koncu robi
to nawet Dzika Mréwka, ktéra prébuje zatozyc¢ swoje
gniazdo. Potem robi to poszukujacy Adam, a na konicu
dotaczajaca do niego Ewa. Catos¢ dopetnia napraw-
de pomystowa scenografia Michata Dracza, a drama-
tyczna walke z ,Nicem” podkresla idealna muzyka
Sambora Dudzinskiego.

Dzieki sztuce dzieciaki staja oko w oko z dobra,
naturalna nagoscia. Kucinska wybrata do realizaciji lal-
ki tintamareski, czyli korpusy, do ktérych gtowe ,do-
pinaja” aktorzy. Nagie szmaciane ciata Adama i Ewy
zwienczaja prawdziwe ludzkie gtowy. Bohaterowie to-
cza takze rozmowy o zauwazalnych réznicach anato-
micznych w ciele kobiety i mezczyzny, a przeciez to te-
mat, ktéry szczegdlnie interesuje starsze przedszkolaki.

projektor



Fot. Bartek Warzecha

Adam i Ewa zachowujg sie takze jak typowi
przedstawiciele swoich ptci. Co cieszy mnie szczegdl-
nie, prym wiedzie Ewa, ktéra bardzo tatwo popada ze
skrajnosci w skrajnos¢, potrafi byc¢ ptaczliwa, bezradna,
ale i drapiezna i stawiajaca na swoim. W tej roli — ide-
alnie wpisujacej sie w stereotypy ptci i jednoczesnie

<
’7 Przesluga i Kucinska wierzg
w dzieci, ich wrazliwosé
i mgdros¢.

<

..

z nimi walczgcej — zobaczylismy debiutujaca na scenie
kieleckiego Kubusia Anne Domalewska.

Troche blado i ,zwyczajnie” wypada przy niej
Adam Btazeja Twarowskiego, zbytnio niemrawy i zagu-
biony. Na szczescie znalazt wsparcie w Dzikiej Mrow-
ce (krwistoczerwona, energiczna i petna dobrej energii
Ewa Lubacz) ktéra doktadnie wie, czego chce.

Teatr ,Kubu$” nie zawodzi, oferujac coraz to cie-
kawsze i nowoczesniejsze propozycje dla matych i cat-
kiem duzych. Sita sztuki ,Nic, Dzika Mréwka, Adam

i Ewa" jest przede wszystkim naturalnos¢ tej opowie-
sci, bez silenia sie na dydaktyzm i sitowe przekony-
wanie ,co autor miat na mysli”. Przesluga i Kucinska
wierza w dzieci, ich wrazliwos¢ i madrosé. Wierzy w nie
takze ,Kubus”. | to bardzo dobrze!
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wiecznie zywy

Co by byto gdyby? To pytanie ma w sobie dziwna moc. Na przesztos¢
nie wplywa, za to z pewnoscia wptywa na nasza przysztos¢. Szczegolne
przywiazanie do gdybania sprawia, ze zamiast iS¢ do przodu, patrzymy
wstecz, rozwazajac setki scenariuszy i uzalajgc sie nad swym marnym
losem. Wydawatoby sie, ze to Swietny materiat dramaturgiczny. W koncu
w teatrze widzowie zanurzaja sie w dowolna podang im fikcje. No

dobra, ale po co... Bo przeciez, jak Spiewa Turnau: Teatr jest po to, aby
wszystko byto inne niz dotgd. | wtasnie z tym ,,po co” mam najwiekszy
problem przy spektaklu ,,Zaucha. Welcome to the .prl”.

ZACzZEro SIE NIEWINNIE, od fascyna-
cji rezysera Adama Biernackiego piosen-
karzem doby PRL Andrzejem Zaucha. Mu-
zyk byt wtascicielem wyjatkowego gtosu,
cztowiekiem z duzym poczuciem humoru,
Swietnie czut jazz i swing i zostawit po
sobie wiele evergreendw, ktérym nawet
Kuba Badach nie do konca dat rade. Na
dodatek miat wyjatkowy plus, bo zginat
zastrzelony przez oszalatego z zazdrosci
meza swojej wybranki. To bez porow-
nania lepszy materiat na spektakl niz..
wybryki Ryszarda R. wymachujgcego
legalna bronig nabita nielegalna amuni-
cja. Ten wyjatkowy materiat trafit w rece
pary dramaturgow, ktérzy specjalizuja sie
w gdybaniu, Zuzanny Bucko i Szymona
Bogacza. Dorobilt juz nowe losy Jano-
wi Karskiemu, prébowali po swojemu
wskrzesi¢ nazistowska pilotke z Jeleniej
Goéry Hanne Reitsch, ale zrobit sie z tego
jaki$ skandal. Przeciez nie chodzi nam
o wspominki, jakim wielkim artysta Za-
ucha byt. Jaki pomyst znalezli na niego?

No po pierwsze przezyt strzelani-
ne, po drugie — zaczat zbawiac zwyktych
ludzi @ catkiem duzy Swiat. Jego muzyka
potrafita wskrzesi¢ umartego chtopca,
uratowat Grzegorza Ciechowskiego od
$mierci, rozpoznajac pierwsze objawy
zagrazajacego zyciu tetniaka, dzieki jego
muzyce m.in. upadt Mur Berlinski, na Bat-
kanach Slobodan Miloszevi¢ nie zyskat
postuchu, bo ludzie woleli ,Linoskoczka”,
przyczynit sie do zgonu przywddcéw ro-
syjskich, przez co ZSRR rozpadt sie na
setki nieznaczacych panstw. | jak to przy
zbawcach bywa, jest tak dobry i idealny,

o¥

ze zatraca siebie w tym pomaganiu,
a niewdzieczni, zazdro$ni, okropni ludzie
przestaja go chcie¢ i kochad.

Aha, a tak dodatkowo: na scenie sie
zmultiplikowat stajac sie szeScioma réz-
nymi Andrzejami Zauchami. Jakby tego
byto mato wszystkie te polityczno-cudo-
twdrcze wybryki piosenkarza przeplatane
sa jego utworami. Jak tylko ktos sie za-
czyna zastanawia¢, czy przypadkiem nie
robia go w balona, bo na scenie dzieja
sie dziwne rzeczy, moze potupaé ndzka
w rytm wyjatkowych przebojéw Zauchy.
Nie brakuje niczego — ani ,Czarnego Ali-

ont takze $piewaja, niektoérzy — jak Fred-
die — naprawde $wietnie sobie radza.
Jakby jeszcze tego byto mato, obywatel
Swiata Zaucha do konca pozostaje Po-
lakiem, o czym maja przypomina¢ nam
figura Matki Boskiej i rachityczna mazo-
wiecka wierzba, przestawiane po prawie
nagiej scenie to tu to tam.

Wszystko dzieje sie bowiem na mo-
numentalnej, biatej scenie z biatym ttem,
rozdartym, by przypominaty rany w ciele
Zauchy zadane nabojami. Aktorzy ubrani
sg na biato, a za strone wizualng odpo-
wiada Mirek Kaczmarek. Czy to szpital,
czy moze zaswiaty czy laboratorium?
Przed premierg tworcy nazwali spektakl
moralitetem, opowiescia o Everymanie,
wykorzystanym i wyplutym przez Swiat.
Moze stad ten patos dekoracji i ciezkie
tuski od nabojéw dzwigane i rozstawiane
po scenie przez wszystkich Andrzejéw na
poczatku tej opowiesci?

Nie wiem, jaki cel przyswiecat au-
torom tego przedsiewziecia. Wybranie
na bohatera piosenkarza z gtebokiego
PRL-u z pewnoscia wpisuje sie w kli-
mat fascynacji tamta epoka i z pewno-
Scig przyciggnie nieco starsza widownie,
ktéra towarzyszyta sukcesom Zauchy
przed telewizorami czy na widowniach
polskich amfiteatréw. Nie przemawia do
mnie idea moralitetu — przy takim natto-
ku dziwnych zdarzen i sytuacji opowie-
dzianych w spektaklu, ,dobro¢” Zauchy
i niewdziecznos¢ innych wydaja sie byé
po prostu kolejnymi z nich. Dziwi takze
préba zrobienia bohatera ze zwyktego,
cho¢ popularnego piosenkarza (no chy-

Po pierwsze przezyt strzelanine.
Po drugie zaczqgt zbawia¢ zwyktych ludzi.

baby”, ani ,Gumisiow”, jest ,C'est la vie”,
,Stodmy rok”, ,Badz moim natchnieniem”.
Niektére niezle zaaranzowane, niestety —
nie wszystkie dobrze zaspiewane, ale
mimo to sq na pewno mocnym elementem
catego wydarzenia i ratuja spektakl od
dtuzyzn i mielizn dramaturgicznych. Aby
wzmocni¢ pozycje magicznego Zauchy
i osadzi¢ go w naszym kulturowym rezer-
wuarze pamieci poza licznymi politykami,
towarzysza mu znani i kochani... Whitney
Houston, Edyta Gérniak, Grzegorz Cie-
chowski i Freddie Mercury. Oczywiscie

ba, ze chodzi o 25. rocznice jego $mierci,
ale to troche mato), a nie wspieraja jej
braki realizacyjne (czy dwie premiery
w jednym miesigcu i to w odstepie 11 dni
to nie za duzo, panie rezyserze?): chaos
w snuciu opowiesci, ,zonglowaniu” wer-
sjami bohaterow, ktére sprawia, ze kazdy
kolejny epizod witatam w myslach pyta-
niem ,Ciekawe, co jeszcze wymysla?”.
Na cate szczescie nie udato sie
jeszcze cod. Z catego przedsiewziecia
obronna reka wyszty... przeboje Andrzeja
Zauchy, ale ja wybieram oryginat...

projektor
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celebryte czy
dobic widza?

Panujaca nam niepodzielnie wspotczesnie kultura masowa nigdy

nie miata dobrej prasy. Oskarzana o schlebianie masowym gustom,
zabijajaca prawdziwa tworczosc i artyzm, daje pole do popisu
sredniakom, karmiac odbiorcow tym, co ludzi najbardziej kreci: seksem,
zbrodnia, podgladactwem czy gtupkowatym humorem. Nie baczac

na negatywne opinie, masowa kultura panoszy sie coraz bardziej,

a najlepszym srodowiskiem jej egzystencji stata sie zhomogenizowana jak
najlepszy serek telewizja. | o takiej wtasnie gtupkowatej, bezwzglednej,
nieprawdziwej i pustej telewizji i jej niezwykle profesjonalnych
pracownikach opowiada prapremiera w Teatrze im. Stefana Zeromskiego
»Zabi¢ celebryte” Radostawa Paczochy w rezyserii Gabriela Gietzky'ego.
Szkoda tylko, ze tak naprawde nie wnosi nic nowego.

No WASCIWIE TROCHE mijam sie
z prawda. Nowoczesny miat by¢ sposob
realizacji i — cho¢ znany jest w histo-
rit teatru od kilkudziesieciu co najmniej
lat — w Teatrze Zeromskiego stosowano
go bardzo rzadko, jesli w ogdle. Widzo-
wie siedzg na scenie, tuz obok grajgcych
aktoréow. Scenografia (znowu dominuje
biel!, tym razem jej autorka jest Maria
Kanigowska) to studio telewizyjne, a wi-
dzowie to optacona klaka programéw te-
lewizyjnych na zywo, ktéra - dzieki
odpowiednim wskazéwkom - wie jak
i kiedy reagowal. JesteSmy widzami
telewizyjnego show o najwiekszej ogla-
dalnosci. Jej ,celebrans” Jason Taverner
(w tej roli — z przyczyn losowych rezyser
spektaklu, ktéry godnie zastapit kontu-
zjowanego aktora) to pewny siebie przy-
stojniak, ktory wie, jak zrobi¢ ludziom
wode z mézgu. Towarzyszy mu piekna,
a jakze, cho¢ gtupiutka Kate Hart (Da-
gna Dywicka), ktéra by sprzedac swoja
nowa ptyte jest w stanie zademonstro-
wacé na wizji uzywanie dezodorantu do
okolic intymnych.

Wszystko, co najlepsze zaczyna
sie jednak dopiero wtedy, gdy transmisja

na zywo juz sie konczy, a zaczynaja sie
rozmowy o stupkach ogladalnosci, po-
pularnosci, fankach i zerach na koncie.
To znowu zadna nowo$¢. Producenci

TEATR

To, co w zatozeniu miato by¢ za-
bawna krytyka wspotczesnego swiata me-
didw, stato sie po trosze krytyka siedzacej
na scenie publicznosci. Nad nowoczesna
opowiescia o pustce wspétczesnego show
biznesu unosi sie wiec duch ,Rewizora”
Gogola. — Z czego sie smiejecie? Z sie-
bie samych sie Smiejecie... — brzmi tym
razem troche jak szyderstwo. Podbijanie
bebenka na poczatku przedstawienia
i nauka widzdw, jak powinni reagowad
na naprawde durne odzywki w show
jest — co tu kry¢ — teatralng manipula-
cja. Ciagte przerabianie scenografii, by ze
studia telewizyjnego zrobi¢, a to szpital
psychiatryczny, a to restauracje czy sy-
pialnie Kate Hurt sa zbyt ,realistycz-
ne” — wspodtczesnego widza staé jednak
na zrozumienie pewnej dawki umownosci.
Na dodatek niepotrzebnie rozbijaja rytm
przedstawienia. Co prawda w trakcie
przerébek mamy szanse obcowa¢ z niezta
muzyka grana na zywo (to wyrasta na ko-
lejna sktadowa prawie wszystkich spek-
takli w Zeromskim), tym razem autorstwa
i w wykonaniu Marcina Nenki i zaspiewa-
na przez Dagne Dywicka, ale to lepiszcze
zbyt solidne ,dramaturgicznie” nie jest.

Na dodatek na koniec, gdyby kto$
nie zrozumiat, ze wspdtczesne media sa
po prostu gtupie, celebryta snuje wizje
o idealnej, spetniajacej misje telewizji,
w ktérej rozmawia sie madrze o madrych
i waznych sprawach. W spektaklu pada
tekst o tym, ze widzowie telewizyjni sa
po prostu gtupi, a programy telewizyj-
ne robi sie dla gtupich do kwadratu, by
owi widzowie mieli mozliwo$¢ poczucia

Media sg gtupie, widzowie sqg po prostu gtupi,
a programy telewizyjne robi sie dla gtupich.

programow telewizyjnych robig je nie
dla przekazywania misji czy celéw edu-
kacyjnych, lecz dla wtadzy nad ludzmi
t dla konkretnych zyskéw. Tylko to gwa-
rantuje im trwanie w branzy. Celebryta
z najwyzszej potki Jason Taverner do-
Swiadcza jednak czego$ dziwnego. Na-
gle budzi sie w szpitalu dla wariatow
i okazuje sie, ze nikt go nie zna, ani
agent, ani narzeczona, ani zwykli spo-
tkani ludzie. Nie chce zdradza¢ poin-
ty, czemu ma stuzyc to robienie z tata
wariata.

sie lepiej. Mam wrazenie, ze tworcy tego
przedstawienia zbyt mocno wzieli sobie
to do serca, w podobny sposéb traktujac
widzéw teatralnych. Na szczescie okrop-
na kultura masowa ma jeszcze jedng ce-
che, tym razem korzystna. Ona po prostu
nie pamieta. Dzisiejsi celebryci nie beda
rozpoznawani za kilka lat, dzisiejsze pro-
gramy znikna z pamieci widzéw szybciej
niz w ciagu roku, podobnie stanie sie
z przebojami, filmamt i innymi produkcja-
mi. | to nas chyba tylko ratuje... od spek-
taklu réwniez.
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KOMIKS

,,Codzienna walka” Manu Larceneta,
przez wielu recenzentow uwazana za
najlepszy komiks wydany w ubiegtym roku
na polskim rynku, jest wcieleniem dewizy
francuskiego komiksu obyczajowego, ktora
brzmi: skromnos¢, szczeros¢, humor.

A,

MANU LARCENET

Manu Larcenet
Codzienna walka

244's.; 32 cm

Warszawa : Wydawnictwo Komiksowe -
Prészynski Media, 2016

821.133.1-91

Artur Wabik

A

Przywodzi to na mysl grzechy
polskiego Marca 1968 r.

My
VA

GpYBY POLSKI RYNEK KOMIKSOWY posiadat swoj
uniwersalny indykator popularnosci, jakim dla multi-

Lyciorys neurotycznego fotografa

mediéw jest np. Metacritic, to ,Codzienna walka” mia-
taby szanse powalczyc¢ o pierwsza pozycje w tabeli.
Mato, ktéry komiks zbiera tak réwne i dobre recenzje,
jak opublikowany w ubiegtym roku przez Wydawnictwo
Komiksowe album, opowiadajacy o zyciu neurotycznego
fotografa. Gtéwny bohater, Marco, zmaga sie z kryzy-
sem tworczym i stanami lekowymi, ktérych doswiadcza
od dziecka. Jednoczesnie prébuje uporzadkowad relacje
z bratem, starzejacymi sie rodzicami i partnerka, ktéra
oczekuje od niego wiekszego zaangazowania. Brzmi jak
opis pewnego etapu w zyciu kazdego dorastajacego
mezczyzny? Pewnie dlatego tak dobrze sie to czyta.
,Codzienna walka” to opowies¢ o dojrzewa-
niu, poznawaniu samego siebie, a takze przemijaniu

Ol

i probach (niekiedy podjetych zbyt p6zno) zrozumienia
drugiego cztowieka. Waznym watkiem tej historii jest
relacja bohatera z ojcem. Po jego $mierci Marco od-
krywa, ze tak naprawde nigdy go nie poznat. Kim byt
cztowiek uwieziony w moim ojcu? — pyta w pewnej
chwili, przegladajac jego osobiste zapiski. Z czasem ze
zdziwieniem odnajduje echo ojca w sobie. Kiedy idzie
na spacer do lasu ze swojg corka, przed oczami staja
mu zapomniane sceny z wtasnego dziecinstwa. W te
osobiste poszukiwania wplecione sa interesujgce roz-
wazania o naturze fotografii i sztuki w ogole.

Niektére watki w komiksie moga sie wydawacd
z polskiej perspektywy nieco egzotyczne. Marco stara
sie zrekonstruowad przebieg stuzby wojskowej swojego
ojca, ktory w latach 50. XX w. brat udziat w ttumieniu
ruchéw narodowowyzwolenczych w Algierii, do 1962 r.
kolonii francuskiej. W tym okresie nagminnie docho-
dzito do brutalnych przestuchan, gwattéow i tortur,
za$ zaden z zotnierzy francuskich, odpowiedzialnych
za zbrodnie, nie zostat za nie nigdy skazany. Do lat
90. XX w. byt to we Francji temat tabu, od ktérego opi-
nia publiczna demonstracyjnie odwracata gtowe. Oczy-
wiscie w jakims stopniu przywodzi to na mysl grzechy
polskiego Marca 1968 r.

,Codzienna walka” pierwotnie ukazata sie w czte-
rech zeszytach, ktére powstawaty w latach 2002-2007.
Juz pierwszy zeszyt serii zostat uhonorowany nagroda
za najlepszy komiks na Miedzynarodowym Festiwalu
Komiksu w Angouléme w 2004 roku, ale to dopiero ko-
lejne odcinki ukazuja w petni kunszt autora. Réwnole-
gle z kreska Larceneta, z odcinka na odcinek gestnieja
dialogi, a historia nabiera realizmu. Forma graficzna
postaci krzepnie, przybiera ostateczna, dorostg for-
me — podobnie jak sami bohaterowie. Wida¢ wyraznie,
jak w clagu tych o$miu lat Larcenet sie rozwija arty-
stycznie, zaréwno jako rysownik, jak i scenarzysta.

Manu Larcenet nie byt dotad znany w Pol-
sce, wiec czytelnik moze odnies¢ mylne wrazenie, ze
,Codzienna walka” jest jego pierwszym lub jedynym
dzietem. Tymczasem Larcenet jest doswiadczonym au-
torem o szerokim dorobku; od potowy lat 90. XX w.
wspoétpracuje z magazynami komiksowymi ,Fluide
Glacial” i ,Spirou”, dla ktérych realizuje komercyjne
serie. W kolejnych latach wspétpracowat jako rysownik
z najwazniejszymi autorami na rynku francuskim, taki-
mi, jak Lewis Trondheim czy Joann Sfar (m.in. przy serii
,Donjon Parade”). By¢ moze dobre przyjecie w Polsce
,Codziennej walki" bedzie przyczynkiem do wydania
kolejnych tytutéw tego autora!

projektor
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jak na
powierzchni
Stonca.

tukasz Szaruga LT

Sptyneta ostatnimi czasy na stuchaczy nawata powrotow, nawrotow, reaktywacji — powrotow

MUZYKA

wystuzonych, ale jeszcze zywotnych tworcow, nawrotow do sktadow, ktore odnosity triumfy

w latach Swietnosci, reaktywaciji zespotow dtugowiecznych, ale wciaz taknacych splendoru stawy.

Wstajac z martwych, miod na serca zlali swych sympatykéw rozmarzeni dream popowcy ze
Slowdive, zubozata personalnie, lecz nieztomna The Kelly Familly w tym roku rozbrzmiata hymnem

o mitosci, zas jedna z najzywotniejszych ze skamielin minionej Swietnosci, The Sisters Of Mercy
wcigz przyciaga, ale chyba tylko archeologow. Na czoto peletonu powrotow postanowita wysungc

OX}08|8lg DUAZIDIOY *104

sie rowniez kielecka Jedyna Mas¢, jak to sie mowi w narzeczu brukowym, ,,przerywajac milczenie”.

A ZA MIEISCE COMING OUT-U RUBASZNI rokendro-
lowcy obrali Starmana, ktéry ze wzgledu na kameral-
nos¢ sali koncertowej okazat sie doskonatym wyborem.
Pod nisko sklepionym sufitem przetoczyt sie sSwier-
gocacy, rozprychany, chrzakajacy, rozmuczany zwie-
rzyniec, by wraz z ostatnim stukotem kopyt otworzyc
droge dla wyraznie wypoczetych i rzeskich muzykdw.
Ktéz jednak potrafitby skomasowad w krétkiej relacji,
co pozniej miato miejsce? Oto oddano hotd Natalii Ku-
kulskiej, Zdzichu artylerzysta naktaniat do zasmako-
wania w rozrywkowym trybie zycia, ba, wkroczyt na-
wet $wiatopogladowo eklektyczny profesor Marian, ale
nim sie na dobre rozgadat, ustapi¢ miejsca mu przyszto
rozwazaniom o sladach kury, wyjatkowo rzetelnym na-
ukowo. Zywotne w kazdej istocie ludzkiej pragnienie
powrotu na tono natury doszto do gtosu, zas ogtoszone
antypolityczne przestanie wieczoru brzmiato, méwiac
oglednie — koprofagii odradzamy.

Jak przystato na powrét, setlista nabrata ksztattu

nagtosnienie i rozpierajaca sie az po krance pomiesz-
czenia, solidnie naoliwiona sekcje rytmiczng. W miej-
scu najwiekszego zgniotu wrzato jak na powierzchni
Stonca, punkty zapalne w miare gry mnozyty sie wsrdd
publiki. Zdarzaty sie jednak incydenty. Owacyjnie przy-
jeto obecnos¢ gitarzysty Oskara Wilmana, ktéry jednak,
jak sie miato okazaé, co rusz rejterowat ze sceny, wzbu-
dzajac oburzenie kompandw, studzac ich gniew jednak
wybornymi soldwkami. Gawedy z dwdch gardet wokal-
nie sunety z pasja zaprawionego w zyciowych trudach
bakatarza, ciskajgcego anegdotami gdzie popadnie.
Tu tance rozszalate, tam hulanki rozbrykane, no i sie
naswawolita za te dziesie¢ lat absencji Jedyna Mas¢.
Najwiekszy podziw jednak budzita krystaliczna,
nieskrepowana rados¢ z grania. Wydaje sie, ze jak kro-
pla drazy skate, tak podszczypujaca tesknota narusza
powtoke skruputéw, odradzajacych czesto potozenia
kresu nieobecnosci scenicznej czy podjecia usilnych
staran o odkurzenie szyldu zespotowego. Jedyna

reminiscencyjnego. Albumy ,Guwno”, ,Mieso” i ,Histo- Masé¢ jednak zadata sobie ten trud i dla wielu \%o
ria Rokedrola” wystawity swoich reprezentantdéw, pre- musiato to by¢ jak powrdt starego, dobrego \Q C)\
zentujgc sie okazale i godnie ze wzgledu na doskonate kumpla! OQ\E\’ N
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Diorama, Zero Soldiers Army, Accession Records, 2016

Zatrzymaj w sobie krzyk,

poki nie bedziesz gotowy na echo...

Diorama to jeden z najwazniejszych zespotow niemieckiej sceny
alternatywnej. Grupa powstata w roku 1996 z inicjatywy Torbena
Wendta — muzyka, kompozytora, wokalisty i autora tekstow,
ktoreqgo talent bardzo szybko dostrzegt inny bardzo wazny
artysta tej sceny — Adrian Hates (Diary of Dreams).

?
<

»Zero Soldiers
Army” to
kolejna dawka
rzeczywistosci.

brzmiat bardzo przestrzennie, byt pe-
ten niuanséw i niuansikéw, ktére do-
petniaty poszczegdlne utwory. Tutaj
dodatkowo  wykorzystano  skrajnie
rézne pomysty aranzacyjne, ktdrych
na préozno szuka¢ w poprzednich al-
bumach (np. gitara w ,Smolik” to jakis$
totalny — jak na Diorame - outsider).

| to jest wtasnie najwiekszy atut Dio-

ramy — kazdy kolejny album nie po-

Emmanuella "my - kazdy koleiny album nie |
wtarza poprzednich schematéw, jest
RObak zawsze inny, unikatowy, dodaje co$ od

siebie, do tego, co juz sie dobrze zna.
Ale nie tylko produkcja jest tu-
taj istotna. Uwazam Torbena Wendta
za artyste, ktéry z precyzja chirurga
potrafi odstoni¢ najbardziej ukryte za-
kamarki duszy, wszystkie sfery pod-
swiadome i nieswiadome, robiac to
dostownie, bolednie, prawdziwie, i nie
po to by niszczy¢, ale po to by uswia-
domi¢ istote pewnych kwestii. Diorama

WIELOKROTNIE MUZYCY WYSTEPOWALI razem, a ich
wspdlne koncerty to jedne z najbardziej emocjonal-
nych przezyé muzycznych, jakich mozna doswiad-
czy¢ (Torben, na niektérych trasach, wspomaga Diary
of Dreams jako klawiszowiec i dodatkowy wokal).

Do sktadu Dioramy, oprécz Wendta, nalezy takze
jego przyjaciel — Felix Marc, ktdory dotaczyt do projek-
tu w czasie prac nad drugim albumem. Felix zajat sie
klawiszami, produkcja oraz wspomdgt zespot wokalnie.
Obecnie do zespotu nalezy takze Sash Fiddler (gitary)
oraz Markus Halter (perkusja). 9 wrzesnia 2016 r., na-
ktadem Accession Records, ukazat sie dziewiaty studyj-
ny album Dioramy ,Zero Soldiers Army”. Fani zespotu
musieli czeka¢ prawie cztery lata na nowy materiat.
Promocja ptyty rozpoczeta sie od utworu ,Polaroids”
w wersji akustycznej, ktéry pojawit sie na YouTube.
Niedtugo potem, réwniez na tej platformie, ukazat sie
klip do tytutowego utworu ,ZSA", ukazujacy Torbena
w roli maestro, ktéry dyryguje swoja ,Zero Soldiers
Army". Album dosyé szybko wskoczyt na drugie miejsce

DAC (Deutsche Alternative Charts — jednej z naj-
wazniejszych list przebojéw sceny alternatywnej).
Produkcyjnie jest to chyba najlepszy

krazek w dorobku Dioramy. Juz poprzedni

album ,Even The Devil Doesn’t Care”

jest takim Zrédtem prawdy, ktéra zna-

my, ale do ktérej czasami w ogdle nie
chcemy sie przyznawad: odstania nasze stabosci, mowi
o lekach, a jednoczesnie podaje dton wtedy, kiedy
wszystkie inne interpretacje zawodza. ,Zero Soldiers
Army” to kolejna dawka rzeczywistosci.

| cho¢ album nie skradt mojego serca w catosci
(poza ,Off", ,Beta”, ,Polaroids” i ,&", ktére nie znikaja
z mojej playlisty), to jednoczesnie uwazam, ze jest naj-
ciekawszy w dorobku Dioramy - kompozycyjnie, tek-
stowo, wokalnie. Jest bardzo dojrzaty i doktadnie taki,
jak metafora reprezentujgca nazwe zespotu — nawia-
zujacy do przestrzennych, wielowymiarowych obrazéw
i konstrukgji, dajacych ztudzenie tréjwymiarowosci. Jest
pdt na pét — przebojowy i refleksyjny, jest w nim jakas
rébwnowaga, a jednoczesnie chaos; z jednej strony jest
bardzo konkretny, z drugiej — uchyla tylko drzwi do
catej masy réznych odczytan. Jest niekonwencjonalny,
a jednoczesnie bardzo ... dioramowy.

Diorama ma na catym S$wiecie swoich wiernych
fanéw — wsréd nich bardzo mocna ekipe z Polski (ist-
nieje nawet nieoficjalny polski fanklub Dioramy). Ze-
spot wielokrotnie wystepowat w naszym kraju i ponow-
nie zobaczymy muzykéw jeszcze w tym roku, podczas
festiwalu Castle Party w Bolkowie. Gwiazdg festiwalu
bedzie takze Diary of Dreams — mam zatem nadzieje,
ze panowie ponownie zagrajg razem®

projekter
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Thurston Moore, Rock N Roll Consciousness, Caroline Records, 2017

g

Mirostaw Krzysztofek

To mrowienie
Z charakterem

Gitarzysta jednej z najwazniejszych
formacji w historii rocka Sonic
Youth powraca z solowym
albumem. Po dwoch znakomitych
albumach ,,Chelsea Light

Moving” (2013) i solowym

»The Best Day” (2014) przyszedt
czas na kolejng odstone solowej
tworczosci Thurstona.

TEN CIAGLE POSZUKUIACY muzyk,
ktérego twodrczos¢ czesto wykracza-
ta poza alternatywny rock'n’roll, ze

wspomne tylko wspoétprace z Glenem
Branca czy Johnem Zornem, wydat ptyte
z okropna oktadka i wspaniata muzyka.
Pie¢ utworéw znajdujacych sie na pty-
cie wprowadza nas w $wiat Thurstona
Moore'a i jest to swiat, w ktérym warto
sie znalez¢. Gitarzyste wspieraja starzy
znajomi, basistka My Bloody Valentine,
Deb Googe, gitarzysta James Sedwards
znany z grup Guapo i Chrome Hoof oraz
stary znajmy z Sonic Youth, perkusista
Steve Shelley.
?

e

Okropna oktadka
i wspaniata muzyka.

Utwor ,Smoke of Dreams” pro-
muje te ptyte i rzeczywiscie, jest to
najbardziej melodyjny, ciepty kawatek,
ktéry w czasach, gdy radio grato dobre-
go rock'n’rolla, pewnie by zaistniat na
playlistach. Teraz mozna go postucha¢
gtéwnie w Internecie. W utworze ,Cusp”
znajdziemy typowa S$ciane dzwiekdow

znang z dokonan Sonic Youth. A gitary
brzmia troche, jak w U2, co nie jest w tym
przypadku ujma. Pierwsza rzecz, kto-
ra zwrdcita moja uwage przy stuchaniu
albumu, to wspaniata wspétpraca pary
gitarzystéw, Moore i Sedwards, starzy
wyjadacze, we wspomnianym singlowym
utworze cudownie ,wymieniajg” sie so-
ldowkami, bardzo to lubie od czaséw pa-
mietnej ptyty ,Marquee Moon” formacji
Television.

Mam wrazenie, ze w tego typu
gitarowym graniu doswiadczenie ciagle
daje gwarancje $wiezosci. Stycha¢, ze al-
bum jest dzietem zespotowym, Thurston
czesto usuwa sie w cien i daje pograé
Sedwardsowi, co daje kapitalny efekt.
Sekcja rytmiczna jak zwykle, prosta
i znakomita. Moore wyniést duzo do-
Swiadczen z okresu wspétpracy z gitarzy-
stg i producentem Jimem O’'Rourke zna-
nym z ptyt Sonic South ,Murray Street”
i ,Sonic Nurse”. Na ,Rock N Roll Con-
sciousness” stycha¢ echa tamtej, niezwy-
kle udanej, kolaboracji. Fant Sonic Youth
beda zachwyceni, mitosnicy gitarowego
grania réwniez. Jest czego postuchac,
a przynajmniej cztery na pie¢ utworéw
zamieszczonych na ptycie ma to ,cos”
wywotujace u rock'n’rollowych
liwcow charakterystyczne ,mrowienie”
w mozqu. Jak sugeruje tytut ptyty, przy
pierwszym przestuchaniu ,Rock N Roll
Consciousness” lepiej by¢ przytomnym,
a pozniej to juz Wasz wybar!

200 dolcow
na szalenstwa

Pierwszy z pieciu (!) planowanych
na ten rok nowych albuméw
Australijczykow. | od razu
dydaktyczne objasnienie. Ptyta,
jak wskazuje juz sam tytut jest
microtonalna. Co oznacza, mniej
wiecej to, ze zostata nagrana na
instrumentach specjalnie strojonych
do takiego wtasnie grania.

wraz-

Kazpy z Muzykéw otrzymat 200
dolaréw po to, aby za te kwote zaku-
pi¢ lub przystosowac instrument oraz
sprzet, na ktéorym gra. Poniewaz nie
jestem muzykologiem napisze krétko.
Pétton to najmniejsza odlegtos¢ miedzy
dwoma dzwiekami. Dwa péttony two-
rzg caty ton. W praktyce oznacza to, iz
jest to najmniejsza odlegtos¢ uzywana
w muzyce europejskiej. Panowie z King

Gizzard & The Lizard Wizard postanowilt
nastroi¢ swoje instrumenty tak, aby ta
odlegtos¢ byta jeszcze mniejsza, co jest
spotykane w muzyce wschodniej oraz, na
przyktad, afrykanskiej. Co z tego wyszto?
To, co zawsze wychodzi Australijczykom
najlepiej. Piorunujaca, barwna i wciaga-
jaca dawka psychodelicznego rocka.

Dla laika w dziedzinie teorii mu-
zyki, takiego jak ja, nic sie nie zmienito
od czasu s$wietnego albumu ,Nonagon
Infinity” wydanego rok temu. Otwieraja-
cy album utwér ,Rattlesnake” jest jakby

2
c

Latajgcy microtonalny
banan rzqdzi.

zywcem wziety z tamtego krazka. Caty
album zagrany w podobnym nastroju.
Moze bardziej niepokojacy. Aranzacje
bardziej ,wschodnie” z naciskiem na Da-
leki Wschéd, ale w muzyce psychodelicz-
nej to nie jest zadna nowos¢. Brzmienie,
z grubsza takie samo. Rockowe miecho
zmieszane z polotem aranzacji. ,Melting”
przypomina klimatem niektére produk-
cje wydawane w wytworni Tzadik Johna
Zorna z domieszka muzyki afrykanskiej,
gdzie$ z okolic Kamerunu. Wszystko
to, co do tej pory napisatem o tej pty-
cie, brzmi nieco ekscentrycznie, ale za-
pewniam, ze w gruncie rzeczy ,Flying
Microtonal Banana” jest ptyta przyjemna
w stuchaniu i nadaje sie nawet na ro-
mantyczna randke.

Poziom, na ktérym znalazt sie ze-
spdét King Gizzard & The Lizard Wizard
jest juz bardzo wysoki. Latajacy microto-
nalny banan rzadzi. Co bedzie dalej? Juz
nie moge sie doczekac®
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Yukasz Rakalski

Bezpowrotnie minety czasy, w ktorych muzyka
jazzowa byta synonimem muzyki taneczne;j.
Zaohserwowac¢ mozna jednak tendencje, w ktorej
jazzmani szukajg sposobu, by wtasny gtos
zaprezentowac jak najprostszymi srodkami. Emil
Miszk, Stawek Koryzno, Szymon Burnos, Piotr
Checki oraz Krzysztof Stomkowski to grupa

z wybrzeza, ktora wytonita sie, aby wrzucic¢
wtasne trzy grosze do jazzu europejskiego.

Muzykdw zESPotU ALGORHYTHM miatem oka-
zje pozna¢ w momencie, gdy zaprezentowali album
.Segments” w 2015 roku. Mimo, iz byt to ich autorski
debiut, mieli na koncie wspoétprace z czotowymi mu-
zykami — Jerzym Matkiem, Krystyng Stanko, Piotrem
Lemanczykiem. Pierwsze kroki na scenie stanowity
ciekawa, cho¢ dos¢ introwertyczna interpretacje jazzo-
wego idiomu. Méwito sie takze o cechach wspdlnych
z muzyka popularna.

Algorhythm, Mandala, Alpaka Records, 2017

Z0)

W moim przekonaniu, w najnowszej odstonie, al-
bumie ,Mandala”, zespdt zaprezentowat sie w zupetnie
nowym swietle. Muzyka tu zaprezentowana wrecz tetni
od nowych, intrygujacych wspétbrzmien, ktére juz nie
ograniczaja sie do akompaniowania lapidarnej melodii.
Od samego poczatku utworu ,Taco Taco”, jak réwniez
w ,Friendship” i ,Ribbons” zaniosty one moja wyobraz-

nie w odlegte miejsce, gdzie absorbowatem ko-

lejne takty muzyki w oczekiwaniu, co sie stanie dalej.
Uwage zwraca réwniez zaangazowanie i determinacja
instrumentalistéw, ktdra sprawia, ze kontakt z nietuzin-
kowymi dzwiekamti jest bardzo wyrazisty. Widze w tym
ogromny krok do przodu w poczynaniach zespotu.

W tytutowej ,Mandali” fascynujace akordy budu-
ja niezwykta przestrzen, w ktérej chciatoby sie usty-
sze¢ jednak troche wiecej melodii. W kontekscie catego
albumu jej niedobér stoi na drodze do tego, by kom-
pozycje mogty na trwate zapas¢ w pamieé. Natomiast
jesli wystepuje, to zamyka sie w dos¢ powtarzalnym
schemacie, ktéry nie daje nadziei na dojrzatg narracje.

Wsrdd kompozycji znajdujg sie réwniez dwa ro-
dzynki. ,Kenef” i ,Oizde”, to dwie swobodne improwi-
zacje w wykonaniu trgbki i tenoru. Stanowia ciekawy
kontrast w stosunku do reszty utworéw. Ze wzgledu
na brak zdecydowanej interpretacji melodii lub formy,
odebratem je jednak, jako antrakt o lekkim wodewilo-
wym zabarwieniu.

Na ostatniej $ciezce ptyty znalazta sie kompo-
zycja Emila Miszka i Szymona Burnosa pt. ,Jasmine
Vines”. Wspominam o niej dlatego, ze jest to piekna
melodia, ktora stopniowo buduje napiecie, jednoczesnie
wtaczajgc w prace motywiczna wszystkie instrumenty.
Zawoalowana forma ucieka od konstrukcji z pojedyn-
czych klockéw, dzieki czemu zesp6t brzmi w tym utwo-
rze bardzo ,europejsko”.

»,Mandala” to niezwykle rzetelna pozycja, ktéra
zaskakuje mnogoscig intrygujacych nastrojow. Mimo,
ze kilkukrotne przestuchanie zdradza pewne stabe
punkty, Algorhythm sprawit mi tym albumem mitg nie-
spodzianke. Panowie zdecydowanie przekonali mnie do
wypatrywania kolejnych publikacji®
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Maurice Maeterlinck, belgijski symbolista, laureat Nagrody
Nobla (1911), nalezy do tych jej zdobywcow, ktorzy kiedys
bardzo popularni, ksztattujagc nowe nurty, dzis sa — jak
Christian Mommsen, Carl Spitteler, Rudolf Eucken -
punktami na literackiej mapie historii. Tymczasem za czasow
swietnosci trudno byto sobie wyobrazic teatr repertuarowy
w duzym miescie bez ,,Slepcéw" lub ,,Wnetrza” na afiszu.

Z DRAMATURGICZNE] SWIETNoSclI Belga pozostat
chyba tylko ,Btekitny ptak” — trzy polskie premiery
w tym stuleciu (Teatr w Kaliszu, Olsztynski Teatr Lalek
i Teatr Lalki i Aktora ,Kubus” w Kielcach). ,,Slepcg"
tylko raz, w 2010 r. na deskach Teatru Nowego w todzi.
Nie wygrat z czasem jako dramaturg, poeta — pozo-
stajacy pod wyraznym wptywem Mallarmego — tez juz
nie wzbudza zachwytu. Przetrwat natomiast btyskotli-
wy obserwator natury i eseista. Jego rozprawy o feno-
menie owadéw spotecznych — ,Zycie termitéw”, ,Zycie
pszczot” i ,Zycie mréwek” staty sie klasykami literatu-
ry, zaskakujac nie tylko swiezoscia obserwacji i sadow,
ale duza wiedza przyrodnicza. Do tego samego nurtu
nalezy, wznowiona po wielu latach ,Inteligencja kwia-
téow” — filozoficzny esej o botanice. Albo jak sie prze-
konamy — troche o botanice, ale tez o czyms$ wiece;.

Zaczne od ilustracji. To pierwsza zaleta wyda-
nia — nie stara sie na site by¢ nowoczesne, w epo-
ce — jak to mozna przeczyta¢ na forach dla specjali-
stédw — fotek z HDRa z popigéng ogniskowq, jasnym
szktem, w czterdziestomilionowej matrycy — wyscig
z albumami, ktére sa zbiorem pieknych, lecz bezptcio-
wych fotografii, nie miatby sensu. Wydawca postawit
na XIX-wieczne i z poczatku ubiegtego stulecia rysun-
ki. Od razu widzimy ten niepowtarzalny efekt starych
albuméw przyrodniczych, gdzie juz nie trwa ten sza-
lenczy karnawat zdjeé, do ktorych dodatkiem sg trzy-
zdaniowe notki z Wikipedii. Dzieki temu ,Inteligencja
kwiatéw” to ksiazka pieknie wydana.

Obserwacja roslin — wraz z antropomorfizacjg
(zwtaszcza urody storczykéw) ich zachowan - pro-
wadzi Maeterlincka ku Platonowi i jego metaforze ja-
skini, w ktorej tkwi ludzkos¢, a cienie na jej Scianach

Maurycy Maeterlinck
Inteligencja kwiatow
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Mavrice Maelerlinck

postrzega jako rzeczywistos¢, gdy sa one ledwie
marnymi odbiciami idei. Ten platonski idealizm autor
,Slepcéw” uwspbtczednia, przynoszac wprawdzie do
groty swiatto, poszerzajac jej granice, ale nadal twier-
dzac, ze cztowiek w swym zapamietaniu nie pojmuje, ze
jest tylko nasladowca. W architekturze, mechanice, na-
wet spotecznych zachowaniach, strategii przetrwania
wcigz powtarzamy mechanizmy wypracowane przez
nature tysigce lat temu. Czy cztowiek wynalazt spre-
zyne? To patent, opracowany przez niezliczong ilos¢
roslin na drodze ewolucji. Uwazny naukowiec tylko
podpatruje kwiaty.

Pod warstwa bezposrednia eseju Maeterlincka
ukryta zostaje warstwa symboliczna. Antropomorficzne
metafory — opisujace nie tylko inteligencje, ale przede
wszystkim strategie przetrwania, spryt, zaloty, wabie-
nie partneréw (wsrod réznoptciowych roslin) i owaddw,
nieustanna zmiennos¢, metamorfozy ksztattow, kolorow
i zapachéw — nadaja jego traktatowi wymiar peanu na
czes¢ ziemi, natury, przyrody — pierwiastka zenskiego.
Kulturowo - jak nie trzeba tego ttumaczyé - kwiat
przypisany jest do kobiety. Kolorystyczny, symboliczny
kod — Zétcienie, fiolety, czerwienie, biele, okreslone ga-
tunki kwiatow - lilie, réze, fiotki — zawsze wystepowaty
w sytuacji bardzo konkretnej, archetypicznie okreslajac
stan emocjonalny bohaterki, lub relacje, ktora taczy ja
z mezczyzna. Te szekspirowskie splatania emocji i umy-
stu odnajdujemy w ksiazce autora ,Btekitnego ptaka”,
ktéra w wymiarze symbolizmu literackiego, wcigz prze-
ciez durch die Blume sagen — méwi jezykiem kwiatéw,
aluzja, zachwytem nad urodg Swiata, nad ta, ktéra jest
raz kwiatem polnym by sta¢ sie lilig®
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Co taczy te trojke? Oczywiscie wydawnictwo
Muzeum Historii Kielc, ktore wciaz preznie
prowadzi dziatalnos¢ nakierowana na pobudzenie
zainteresowania Kielczan przesztoScia miasta

i historig jego mieszkancow.

WypPADA zAaczAC op Karczowki, choc¢by z powodu
znaczenia tego miejsca na mapie religijno-kultural-
no-sentymentalnej Kielc. Tym bardziej, ze pierwszy
tom (z planowanych dziesieciu) jest zapowiedzia serii
wydawniczej z okazji obchodéw 400-lecia fundacji ko-
sciota pod wezwaniem $w. Karola Boromeusza na Kar-
czéwce. W omawianym woluminie mozemy przeczytac
o kontrowersjach wokdt poczatkéw fundaciji (J. Michta),

v

insygniach klasztoru na Karczéwce (J. Michta), jego
fundatorach (E. Wierzba) i zapoznad sie z konspektami
kolejnych tomdéw (J. Michta).

Od razu warto podkresli¢ ciekawy zamyst, jaki
przyswiecat pomystodawcom i autorom ksiazki oraz
catej serii. Chodzi mi o publikacje materiatéow zré-
dtowych, znajdujacych sie w rozproszeniu, ale przede
wszystkim w archiwach: Kurii Metropolitalnej, Prowin-

4

Szerokie spekirum publikaciji
zwiqgzanych z Kielcami. 4

cji Bernardynéw, Panstwowym — w Krakowie, Kapituty

Katedralnej na Wawelu. ,Géra Karcz” wraz z jej zabu-
dowa stanowita od pot. XVII w. szczegdlna architekture
krajobrazu w symetrii ze wzgdrzem katedralnym (daw-
niej kolegiackim) i patacowym, tworzac o$ widokowa.
Potwierdzit to Carossi piszac przed 1784 rokiem: Jej
uwypuklony szczyt wreszcie jest jakby ukoronowany
wielokrotnie juz wymienianym, stynnym klasztorem.
Catos¢ wyposazona zostata w bibliografie, indeksy,
kolorowe ilustracje oraz streszczenie w jezyku angiel-
skim.

,Album Legionéw” to 6smy zeszyt serii ,Zrédta do
dziejow Kielc". Jego zawartos¢ stanowig zdjecia z okre-
su walk Legionéw Polskich na Wotyniu (1915-1916)
znajdujace sie w zbiorach MHK. To, co szczegdlnie
wazne i cenne dla Kielczan, to fakt, iz w wiekszosci
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sa to zdjecia zotnierzy 4. Putku Piechoty, ktéry w la-
tach 1922-1939 stacjonowat w Kielcach. Uwazny Czy-
telnik z pewnoscia zwréci uwage na prébe ,normaliza-
cji” zycia frontowego poprzez budowe przyfrontowych
osiedli: Rojowego i Legionowo.

Catos¢ materiatu fotograficznego to 216 zdjed
wklejonych do albumu, ktérego wtasciciel pozosta-
je nieznany, podobnie, jak autor zdje¢, przynajmniej
na tym etapie rozpoznania historycznego. Niezwykle
ciekawa jest takze ,droga” albumu do MHK, ale jej
szczegdty pozostawmy dla dociekliwych czytelnikdw.
Opublikowane fotografie cechuje nie tylko patos sytu-
acji, ale tez frontowy humor, jak w przypadku ziemianki
JWilla Hela”, kwatery ,Hotel Kret” czy walki z wszami
(strzyzenie legionisty).

Chtopak z Michatowa nad Kamienng jest boha-
terem trzeciej ksiagzki, biografii Edmunda Massalskie-
go. Urodzony w 1886 roku, byt swiadkiem i czynnym
uczestnikiem niezwyktej historii naszego narodu, kraju
i regionu: zaboréw, pierwszej wojny Swiatowej, Il RP,
drugiej wojny swiatowej, PRL-u. Zmart w 1975 roku

Fundacja Centaurus dziata od ponad 10 lat na rzecz polskich
W Szczedrzykowicach, pod Legnica, stworzylismy najwieks
starym kontynencie - opiekujemy sie prawie 400 kopytnyi
uratowanych przez Centaurusa koni. Prowadzimy rowniez s
oraz kotéw, a takze dom tymczasowy dla najstarszych, schr
i Burkow. Wszystko, co robimy, finansujemy wyfacznie z Daro
prywatnych i firm.

Poznaj naszych podopiecznych, wejdz na www.centaurus.org.pl.
dobre domy czekajg psy, koty i konie. Jesli nie mozesz da¢ dachu nad gfowa,
wesprzyj finansowo bezdomne zwierzeta.

Fundacja Centaurus
PKO BP 15 1020 5226 0000 6002
FUNDAC]A ul. Watbrzyska 6-8, 52-314 Wroct

CENTAURUS tol: 518 569 487, 518 569 488
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uznawany za spotecznika, wspaniatego pedagoga,
twérce Muzeum Swietokrzyskiego.

Autor biografii wykorzystat w swojej pracy mate-
riaty archiwalne z Archiwum Panstwowego w Kielcach,
Archiwum Akt Nowych, materiaty prasowe, opracowa-
nia tematyczne, encyklopedie i leksykony. Czytajac
ksiazke trudno oprzec sie wrazeniu, ze bohater w jakis
sposdb byt nieodrodnym synem tamtego pokolenia Po-
lakéw — czynnie dazacych najpierw do niepodlegto-
sci (strajk szkolny 1905 r., nieoficjalny przedstawiciel
Departamentu Wojskowego NKN w Kielcach 1915-17,
skauting), nastepnie realizujacych pasje spotecznikow-
skie (harcerstwo, turystyka i krajoznawstwo, regiona-
lizm, radny i prezes Rady Miejskiej w Kielcach), udziat
w tajnym nauczaniu i w AK, po wojnie organizator tu-
rystyki, zycia naukowego w Kielcach, muzealnik i ba-
dacz Swietokrzyskiej przyrody.

Omawiane trzy publikacje stanowia swego ro-
dzaju wizytéwke wydawnicza MHK, ktére prezentuje
juz od pewnego czasu szerokie spektrum tematycznie
zwigzane z Kielcami — od w petni naukowych opra-
cowan historyczno-zrédtowych do popularno-histo-
rycznych, poprzez albumowe i biografistyke. | trzeba
przyznad, ze ,wizytéwka"” ma sie dobrze.
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S'wit;tokrzyski Don Kichot

»Wyklety” Konrada keckiego — kolejny, po
wywotujacej spore zamieszanie ,,Historii Roja”
Jerzego Zalewskieqo, film na temat ,,zotnierzy
wykletych”. Film przede wszystkim interesujacy
z trzech powodow.

Po PIERWSZE HISTORIA JEGO realizacji jest dos¢ cie-
kawa. tecki — z wyksztatcenia prawnik, kiedys dobrze
zapowiadajacy sie dziatacz ugrupowan prawicowych —
porzucit dziatalno$¢ polityczna na korzysé dziatalnosci
artystycznej, a konkretnie rezyserowania filméw. Skon-
czyt Warszawska Akademie Filmu i Telewizji i zreali-
zowat kilka niezaleznych produkcji filmowych, miedzy
innymi intrygujacy film ,Imperator” (2013) — rzecz roz-
grywajaca sie w czasach rzymskich, méwiona w jezyku
tacinskim. Zrealizowany w tym samym roku Srednio-
metrazowy film ,Pre mortem”, opowiadat o polskich
zotnierzach idgcych w boéj w 1939 r.,, dotykajac réwniez
sprawy Katynia. Obraz Zzegnajacego sie z rodzing pol-
skiego oficera, idacego w bdj (ale 1920 r.) odnajdzie-
my w najnowszym filmie keckiego ,Wykletym” — filmie
realizowanym z poczatku jako produkcja niezalezna,
offowa, gtéwnie ze srodkow wtasnych.

Los jednak chciat, ze zmienit sie polityczny klimat
i na ,zotnierzy wykletych” przyszta, ze sie tak wyraze
,moda”, zwigzana z przywracaniem pamieci zotnierzom,
ktorzy nie ztozyli broni w 1945 r., lecz postanowili
przeciwstawi¢ sie nowej, ludowej wtadzy przyniesionej
na bagnetach Armii Czerwonej. | film ,Wyklety” - na-
gle, ze skromnego, offowego filmu zamienit sie w wy-
sokobudzetowa produkcje, wsparta pieniedzmi spdtek
panstwowych i honorowym patronatem prezydenta
Andrzeja Dudy.

Mozna wiec powiedzieé, ze twoércy filmu wpisali
sie w ,polityke historyczng” obecnego rzadu, albo tez,
ze dobry duch ,zotnierzy wykletych” czuwat nad ich fil-
mowa robotg, ktérej efekt jest, co najmniej zadowalaja-
cy, o czym za chwile. Druga sprawa to fakt, nie do prze-
cenienia, ze ,Wyklety” — to chyba pierwszy film, ktdry
doczekat sie ogdlnopolskiej dystrybucji, ze sie tak wy-
raze ,kielecki”. Zrealizowany niemal w catosci na Kie-
lecczyznie (dodajmy wspaniale sfotografowanej przez
debiutujacego w duzej formie filmowej Karola takom-
ca), z udziatem aktoréw z kieleckiego teatru im. Stefa-
na Zeromskiego, rzecz jasna przez ekipe filmowa rodem
z Kielc. Kielecczyzna zawsze byta wdziecznym plene-
rem do realizowania zdje¢ do réznorakich produkgji fil-
mowej (,Przedwiosnie” Bajona, ,WiedZzmin” Brodzkie-
go, a wczesniej ,Pigutki dla Aurelii” Lenartowicza, czy

A

,Pan Wotodyjowski” Hoffmana), jednakze chyba po raz
pierwszy tecki i jego ,brygada” w sposdb tak epicki
zaprezentowali wizualne uroki Kielc czy okalajacych
je Gor Swietokrzyskich. Dodajmy, nie w sposéb ,ce-
peliowski”, zwykle plenery w ,Wykletym” ukazane sa
w sposéb mroczny, spowity mgta, surowy, dzieki czemu
jeszcze bardziej dojmujaca jest samotna wedréwka bo-
hatera przemierzajgcego drogi i bezdroza ziemi Swie-
tokrzyskiej, zmienionej w pole walki.

| wreszcie trzecia sprawa, czyniaca z ,Wykletego”
film interesujacy to — rzecz jasna — sama jego fabuta
i jej bohater. tecki opowiada o fikcyjnej postact Fran-
cisza Jozefczyka, pseudonim ,Lolo” (w tej roli etatowy
aktor kieleckiego teatru im. Zeromskiego, dodajmy zna-
komity, takze w roli Jézefczyka, Wojciech Niemczyk),
zotnierza niepodlegtosciowego podziemia, ktéry po
rozbiciu oddziatu, w ktérym stuzyt, przez UB, wciaz
ucieka przed $cigajacymi go przedstawicielami wta-
dzy ludowej. Posta¢ ,Lola”, mimo ze fikcyjna, ulepiona
jest z loséw trzech prawdziwych ,wykletych”: Jézefa
Franczaka ,Lalka” — ostatniego wykletego, ktory ukry-
wat sie przed wtadzg ludowa do 1963 r., Zdzistawa
Bronskiego ps. ,Uskok” oraz Edwarda Taraszkiewicza
ps. ,Zelazny” (watek z pisanym przez bohatera pamiet-
nikiem wziety jest z zyciorysu tego ostatniego). Przej-
mujacy motyw zony gtéwnego bohatera (w filmie nosi
ona imie Bronistawa - i gra ja bardzo dobrze zreszta
Hanna SWietnicka — aktorka Teatru Lalki it Aktora ,Ku-
bus” w Kielcach), zgwatconej i zabitej przez siepaczy
z UB - wzorowany jest wprost na tragicznych losach
zony ,Lalka". Réwniez inne postaci w filmie, zwtaszcza
wrogowie hohatera — przedstawiciele aparatu bezpie-
czenstwa, w mniejszym lub wiekszym stopniu odpowia-
daja, odwzorowuja prawdziwych ,utrwalaczy” wtadzy
ludowej: Rézyckiego, Bermana, a nawet Zygmunta
Baumana, wielkiego socjologa, niestety z przesztoscia
w szeregach WSI.

Mamy wiec tutaj do czynienia z rodzajem filmu
bedacego swego rodzaju kompilacjg loséw wszystkich
~wykletych”, ktérzy czesto wbrew logice, politycz-
no-militarnej pragmatyce i postawie najblizszych, po-
dejmowali nierdwna walke z systemem niszczgacym to,
co byto dla nich najcenniejsze: polskos¢. keckiemu uda-
to sie pokazad ten ,drive”, jakbysmy powiedzieli po pol-
sku ,cug” — wewnetrzny ped karzacy polskim Zotnie-
rzom, ktérzy przezyli wojne z hitlerowskim okupantem,
nie sktada¢ broni, lecz walczyé z okupantem sowieckim.

Od razu trzeba powiedzie¢, ze film jest wolny od
spoteczno-psychologicznych dywagacji, tu wszystko
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jest albo czarne albo biate. ,Zotnierze wykleci” sq
Swieci, ,UB-ole” to skonczone ,skur..ysyny”’, w srodku
walki miedzy nimi znajdujemy albo sprzyjajacych im
ludzi, albo tych, ktérzy, ze strachu, badz ze zmeczenia
terrorem, opowiedzieli sie po stronie wtadzy ludowe;j.
kecki nie idzie wiec tropem Zalewskiego, by podrazyc
nieco emploi $wiata i zaludniajacych go bohateréw (Za-
lewski pokazywat np. uzaleznienie zotnierzy od zabi-
jania, jako jeden z gtéwnych, czysto ludzkich powoddéw
ich patriotycznej samodestrukcji, takze mimo uprosz-
czen, nieco lepiej ukazat sylwetki ubekéw), lecz tworzy
co$ na ksztatt ludowej basni, swietokrzyskiej klechdy
o btednym rycerzu walczgcym z czerwonym smokiem.
Ale, powiem przekornie, to dobrze. Bo mimo catego
uproszczenia, niedoréobek formalnych (widaé miejscami
to ,przekalibrowanie” filmu z produkcji offowej na film
z nieco wyzszej potki), rowniez — moim zdaniem — nie-
potrzebnego, wspétczesnego finatu, psujgcego jednak
utrzymany w jednorodnym stylu ,basniowego” filmu
historycznego catos¢ — ,Wyklety” jest filmem potrzeb-
nym, bo oddajacym sprawiedliwos¢ ludziom, ktérych
nie tylko zabito fizycznie, ale réwniez pamie¢ o nich
miata by¢ pogrzebana na wieki.

Oczywiscie, jak kazdy z filméw podejmujacych
trudng przeciez tematyke obraz teckiego musiat wy-
wotac¢ kontrowersje rozniecang zwtaszcza przez kryty-
kéw o proweniencji lewicowej. Mégthym byé ztosliwy
piszac, ze krytycy ci moga okazad sie w wielu przypad-
kach wnukami oprawcdédw ,zotnierzy wykletych”, badz
po prostu wywodzi¢ sie z ,elit PRL-u", korzystajacych
z ,pracy” komunistycznego aparatu bezpieczenistwa,
dzi$ zgodnym chérem krytykujac dzieta przywracajace
pamie¢ ,zotnierzom wykletym”. Jednakowoz zdaje sobie
sprawe ze stopnia komplikacji, jaka charakteryzowata
trudne, powojenne czasy w Polsce, zrzucajacej z siebie
jarzmo hitlerowskiej okupacji i ,witajecej” radzieckich
wyzwolicielt (o ktérych Wiktor Suworow zgrabnie po-
wiedziat, ze to jedyni wyzwoliciele, ktérzy wyzwolili,
ale zostali na ,wyzwolonych” ziemiach).

Rzecz jasna nie ma zadnych ,szarych pol” kiedy
stawiamy naprzeciw siebie sowieckich okupantéw i ich
,polskich” sojusznikéw z Zotnierzami — bohaterskimi
,Cichociemnymi” walczacymi o wolna Polske. Racje roz-
tozone sa tu jednoznacznie — jak w filmie teckiego wta-
$nie. Sowieci, ubecy, to byli oprawcy narodu polskiego,
zas zbrojne podziemie niepodlegtosciowe bronito suwe-
rennosci polskiego spoteczenstwa przed sowietyzacja.

Sprawa komplikuje sie, jesli wezmiemy pod
uwage fakt (podnoszony zwtaszcza przez lewicowe

srodowiska), ze niektdrzy ,zotnierze wykleci” (zwtasz-
cza zwiazani z NSZ) walczyli o niepodlegta Polske, ale
nie dla wszystkich Polakéw — dla wciaz pozostajacych
w relacjach panszczyznianych bezrolnych chtopéw,
skazanej na marginalizacje duzej czesci spotecznosci
zydowskiej — Polska nie tyle wolna, ale przede wszyst-
kim sanacyjna, o jaka walczyli zotnierze np. ,Zwiazku
Jaszczurczego”, byta nie do zaakceptowania, wiec wie-
rzac w obietnice awansu spotecznego i réwnosci, jaka
niosto za sobg sowieckie nadanie, popierali oni nowa,
ludowa wtadze. A ze ich nienawis¢ do dawnych pandéw
podkrecata dodatkowo ich antypolski zapat, konczyto
sie to wszystko na morderstwach, torturach, okrucien-
stwie (czesto rzecz jasna nieadekwatnym do panskiego
~wyzysku”, ale jednak).

Nie chce przez to, rzecz jasna, w zaden sposoéb
usprawiedliwiaé potwornych, antypolskich zbrodni, ja-
kich dopuszczali sie zwyrodnialcy z UB, korzystajacy
z plenipotencji swych sowieckich panéw, lecz chodzi
mi o zrozumienie mechanizmu, jaki stat za oprawcami
wtadzy ludowej, a dzi$ za wszystkimi, dla ktérych filmy
o ,zotnierzach wykletych” beda zawsze ,kontrowersyj-
ne”, ,nie do przyjecia”, dzietami ,ktérych nie powinno
sie realizowad”. Niemniej jednak warto w kolejnych fil-
mach pokusi¢ sie o ukazanie tez ,racji” tej drugiej stro-
ny, co — paradoksalnie — wcale nie ostabi patriotycz-
nego, polskiego wydzwieku tworzonych filméw, wprost
przeciwnie, wzbogaci niepomiernie ich ksztatt.

Ukazanie réwniez epizodéw dla pamieci ,wy-
kletych” kontrowersyjnych, ale wyjasnionych w $wie-
tle historycznej prawdy (jak egzekucje Zydéw podej-
rzanych o wspoétprace z UB czy przypadkowych ofiar
dziatan zbrojnych wymierzonych przeciwko wtadzy
ludowej). ,Wyklety” z pewnoscia nie stanie sie ,pupi-
lem” lewicowej krytyki (i powiem przekornie, bardzo
dobrze), ale bedac filmem wystawiajacym pozytywne
noty jego autorom, jest pierwszym krokiem ku realizacji
filméw (by¢ moze przez rezyseréw uznanych, bardziej
doswiadczonych w tej materii), ktére dokonaja pogte-
bionej prezentacji swiata ,wojny po wojnie”, ukazujac
tez (czego jednak brakuje w pierwszych, wyraznie
martyrologicznych produkcjach na ten temat) réwniez
zwycieskiej karty zapisanej przez ,zotnierzy wykle-
tych” (jak chodby dziatania, takze zwiazanego z ziemia
swietokrzyska, legendarnego dowddcy — komendanta
Antoniego ,Hedy” Szarego, ktéry na czele swych ,wy-
kletych” rozwalit wiezienie UB w Kielcach w sierpniu
1945 r., wyprowadzajac z niego 600 przetrzymywanych
w nieludzkich warunkach zotnierzy...)®
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FILM

Piotr Kletowski

Tajemnice geniuszu

Kluczem do niezwyktej ksiazki Wtadimira
Zabrodina ,,Eisenstein: kino, wtadza,
kobiety” jest przywotany w publikacji cytat
samego tworcy ,,Pancernika Potiomkina”,
wyjety z jego dziennikow: Powiedzie¢ we
wprowadzeniu, ze najciekawszym problemem
w psychologii sztuki jest nie temat czy tresc,
ale to, w jaki sposob ten temat, czy tresé¢
przeksztalcajg sie z rzeczywistego obiektu

w obiekt artystyczny. Jak ,zdarzenie” staje
sie ,,dzietem”. Na czym polega proces

tej metamorfozy z faktu zycia, w fakt

sztuki. Na czym polega sekret metody
artystycznej. Na czym polega sekret tak
zwanej formy, odrozniajgcej zjawisko od jego
przedstawienia w dziele.

MAMY WIEC DO CzZYNIENIA z ksigz-
ka prébujaca dociec tajemnicy geniuszu
rosyjskiego rezysera, ukrytego w splo-
cie jego niezwyktej biografii i wynikaja-
cej z niej tworczosci. Przy czym Zabro-
din prawie zupetnie oddaje gtos swemu
bohaterowi i osobom z nim zwigzanym,
poniewaz ksiazka ztozona jest z listow
Eisensteina do ludzi, ktérzy wspoéttwo-
rzylt jego zycie oraz z korespondencjt
zwrotnej (opatrzonej rzecz jasna sazni-

Eisenstein
o Meyerholdzie

Wtadimir Zabrodin

Eisenstein: kino,
witadza, kobiety

614 s. ;

Wrtadimir Zabrodin

Eisenstein : kino, wtadza, kobiety
22 cm
Warszawa : Wydawnictwo Akademickie Sedno, Centrum
Polsko-Rosyjskiego Dialogu i Porozumienia, 2016
791.071.1(47+457):929-052(47+57)'19"

przyporzadkowad komunistycznej ideolo-
gii. Jadro ksiazki — analiza tragedii ,za-
mordowanych” przez wrogéw rezysera
JLak biezanskich” - filmu o Pawce Moro-
zowie, wspdttworzonego przez Eisenste-
ina z lzaakiem Bablem — dziele w swej
istocie religijnym (czyniacym z komuni-
zmu $wiecka religie, co natychmiast za-
uwazyli wrogowie rezysera) — to jadro
tej ksiazki ukazujacej zmagania wielkie-
go rezysera ze swiatem i z soba samym.

Jedyne, co zaskakuje w tej znako-
mitej ksiazce jest pominiecie ,greckiej”
czesci osobowosci Sergiusza Michaito-
wicza Eisensteina, ukazanej z catym na-
turalizmem choc¢by w niedawnym filmie
Petera Greenawaya ,Eisenstein w Mek-
syku” — ktadzie sie tu nacisk na jego kon-
takty z kobietami, jak sugeruje tytut — no
ale film nigdy nie ktamie, wystarczy
uwaznie przypatrzyc sie filmom Rosjani-
na, ktére odstaniaja jego homoseksualne
fascynacje.

Niejako uzupetnieniem ksigzki Za-
brodina jest jego wczesniejsze dzieto:
,Eisenstein o Meyerholdzie” - odsta-
niajaca kulisy relacji miedzy Wsiewo-
todem Meyerholdem - wielkim refor-
matorze rosyjskiego teatru (bestialsko
zamordowanym przez sowieckie stuzby
bezpieczenstwa w 1940 r.), a Eisenste-
inem, ktérego — bez mata - uksztatto-
wata nauka u Meyerholda (,Starego”

Eisenstein o Meyerholdzie, wybér, oprac. i przypisy
Wtadimir Zabrodin, przet. Henryk Chtystowski

369 s.; 22 cm

Warszawa : Wydawnictwo Akademickie Sedno, Centrum
Polsko-Rosyjskiego Dialogu i Porozumientia, 2015

792.071.1(47+57):792.0712(47+57)

stymi, wyjasniajgcymi nawet najdrob-
niejsze informacje przypisami autorstwa
samego Zabrodina — wieloletniego ba-
dacza kina rosyjskiego i radzieckiego,
autorytetu w kwestii Eisensteina). Pu-
blikacja ukazuje wielki dramat cztowie-
ka, ktory cate zycie zmieniat maski, ale
nie moégt zaprzeczyé swej osobowosci,
zwtaszcza artystycznej, ktérej nie mogt
do konca (cho¢ bardzo tego chciat)

Vile)

jak o nim pisat). Powiedzie¢, ze relacje

Mistrz-Uczen przebiegaty dos$¢ burzli-
wie, w przypadku tych dwoéch luminarzy
rosyjskiej kultury, to nic nie powiedzied.
Z listéw, artykutéw, manifestéw przyto-
czonych w ksiazce Zabrodina wytania
sie relacja mitosci-nienawisci miedzy
obu artystami. Eisenstein wprost pi-
sze, ze wszystkiego o rezyserowaniu
nauczyt sie od Meyerholda, moéwiac
o Meyerholdzie per ,rezyser”, podczas
gdy siebie okre$la mianem jedynie ,in-
zyniera” (Eisenstein konczyt architekture
i inzynierie budowlang). Jednakze, kiedy
Meyer (jak o Meyerholdzie mawiali jego

uczniowie) wyrzucit Eisensteina ze swej
szkoty, ten - kierujac sie w strone filmu
(teatr — mdj raj utracony) zaczat krytyko-
wac ,formalistyczne”, ,biomechaniczne”
prace swego mistrza. Eisenstein nigdy
jednak nie wyzwolit sie z cienia swego

relacja
mitosci-nienawisci

Ly miedzy

3 obu artystami

Lartystycznego ojca” (ktéry zastapit mu
jego wtasnego biologicznego rodzica,
z ktérym rosyjskiego rezysera tez taczy-
ty niejednoznaczne relacje), naznaczajac
catg tworczos¢ Sergieja Michaitowicza
wtasng, despotyczno-genialna osobowo-
scia (choéby w rysunku postaci lwana
Groznego — bohatera ostatniego filmu
Eisensteina — znienawidzonego tyrana,
ale i ojca rosyjskiego narodu). By¢ moze
wtasnie tu tkwi co$, o czym Zabrodin nie
chce pisa¢ w swoich ksigzkach o Eisen-
steinie — Ze jego bohater zakochat sie
po prostu (erotycznie) w swym Mistrzu,
lecz jego amory zostaty odrzucone, co
zaowocowato dramatycznymi (dla obu
artystow) konsekwencjami...

Obie ksiazki Zabrodnina to lek-
tura obowiazkowa dla wszystkich ce-
nigcych kino jako sztuke (zwtaszcza
kino rosyjskie, ktére dzié — zwtaszcza
w Polsce traktuje sie po macoszemu),
ale tez dla wszystkich, ktérych intere-
suje niezwykty splot zycia i artystycz-
nej twoérczosci. Wypada mie¢ nadzieje,
ze ,Sedno” wyda trzeci tom ,Eisenste-
tnowskiej Trylogit” Zabrodina, po$wieco-
ng teatralnym doswiadczeniom rezysera
,tak Biezanskich”

projektor



Kompendium grozy

Ksigzka Magdaleny Kaminskiej bedaca
proba opisu ponad 100-letniej historii
Swiatowego (zwtaszcza amerykanskiego)

kina grozy to pozycja — mimo swej naukowej

proweniencji (jest to rozwiniecie pracy

doktorskiej) — ktora czyta sie jednym tchem.

PRAWDZIWA, CzZYTELNICZA ,PETARDA” i oczywiscie
must have dla wszystkich mito$nikéw horroru filmo-
wego. Jest to chyba pierwsza, konsekwentnie napisana
kluczem antropologicznym monografia gatunku w Pol-
sce, rozpatrujaca filmowe kino grozy przede wszystkim
pod katem zawartych w nim wzorcéw mityczno-ry-
tualnych. Ale antropologiczny rys pracy nie ograni-
cza sie tylko do obranej strategii autorskiej (Swietnie
wychwytujacej uniwersalia opowiesci o wampirach,
wilkotakach i innych monstrach). Arcyciekawym ana-
lizom autorki towarzysza przypisy z netowych forow
dyskusyjnych — sSwiadectwo swoistych ,badan tereno-
wych” (zreszta na kulturze netu Kaminska zna sie jak
nikt inny — czego dowodem jej wczesniejsze publikacje
np. ,Rzeczywistos¢ wirtualna jako »ponowne zaczaro-
wanie Swiata«”). Dzieki nim profesjonalnej, krytycznej
narracji towarzyszg — zwykle bardzo trafne — uwagi
,szarych” uzytkownikéw kina grozy, tworzgc uzupet-
niajacy sie dwugtos, podkresdlajacy wage tego, czesto
traktowanego po macoszemu przez filmoznawcéw ga-
tunku, w odstanianiu nie tylko mrocznych, ale po pro-
stu istotnych dla jednostkowej i zbiorowej aktywnosci
kulturowej elementdw habitusu.

Od strony czysto filmoznawczej sa tu momenty
wrecz porywajace (brawurowa jak szarza Van Helsin-
ga w hammerowskim ,Draculi” analiza horroréw lat 70.,
Swietna czes¢ poswiecona ekspresjonizmowi niemieckie-
mu, czy konczacy publikacje rozdziat dedykowany ja-
ponskiemu kinu grozy). Ale nie dla takich madrosci, albo
nie tylko dla takich madrosci, warto te ksiazke miec.
Lecz przede wszystkim dla wielu niesamowitych infor-
macji na temat kina grozy i jego twdrcédw np. ,polskiego”
pochodzenia Ingrid Pitt (stynnej muzy wampirycznych
horroréw wytwérni Hammer), ktéra w wywiadzie dla
brytyjskiego pisma wyznata, ze jest pét-Zydéwka uro-
dzong w Polsce, ktéra cudem unikneta $mierci... ucieka-
jac z zepsutej komory gazowej w nazistowskim obozie
zagtady! Takich zabawnych, niezwykle ciekawych ,epi-
zoddw” w ksigzce Kaminskiej jest o wiele wiecej (autor-
ka rozprawia sie z wieloma ,legendami” roztaczanymi
wokdt znanych horroréw — np. obecnosci na filmowym

Piotr Kletowski

FILM

Magdalena Kaminska

Upior w kamerze. Zarys kulturowej historii
kina grozy

239s.; 23 cm

Poznan : Caleria Miejska Arsenat, 2016

planie ,Dziecka Rosema- SRR T
ry” zatozyciela Kosciota
Szatana Antona Shando-

ra La Veya czy pogtoskami
o ,wampirycznej]” naturze
Beli Lugosiego), co spra-
wia, ze ,Upiér w kamerze”,
to lektura niezwykle wzho-

gacajgca wiedze, bynajmniej

ZARYS

nie tylko o samych filmach,
ale przede wszystkim o ich KINA GROZY
twoércach.

Rzecz jasna nie jest
to ksigzka nie zachecajaca
do dyskusiji i polemik (sa tu
miejsca dos¢ kontrowersyjne, jak choéby traktowanie
z nutg nonszalancji klasycznych pozycji kina grozy oraz
do$¢ $miata propozycja, by do jednego wora eksplo-
atacji powrzucac¢ wszystkie horrory zrealizowane poza
USA - wszak, gatunkowos¢ to specyfika wywiedziona
z europejskiej literatury). Mozna réwniez nie zgadzad
sie do konca z subiektywnym doborem filméw dokona-
nych przez autorke. Wprawdzie najbardziej kanoniczne
pozycje z almanachu ,ekranu grozy” sa tu wymienio-
ne, ale np. przy nacisku potozonym na antropologiczny
wymiar horroru zaskakujacy jest tu brak tzw. ,folk hor-
rorow”, realizowanych w latach 70. w Anglii, korzysta-
jacych — jak sama nazwa wskazuje — catymi garsciami
z angielskiego folkloru (szczytowym przyktadem jest tu
stynny ,Wicker Man”, 1973, czyli po naszemu ,Kult”,
w rezyserit Robina Hardy'ego).

Brak réwniez w ksiazce oméwienia filmow kilku
~gigantéw” Swiatowego horroru, pominietych przez au-
torke — np. Lucio Fulciego, rezysera stynnych, onirycz-
nych filméw o zywych trupach (,Beyond”, 1981) bardzo
mocno wykorzystujacych motyw ,rytuatu przejscia” —
jak dowodzi Kaminska — tak bardzo charakterystycz-
nego dla kina grozy. Niemniej jednak te uchybienia,
wynikajgce z koniecznosci wyboru przez autorke wta-
sciwej strategii, nie obnizajg jakosci ksiazki, wprost
przeciwnie! Mysle, ze wtasnie tak trzeba pisac ksigz-
ki o kinie — subiektywnie, przystepnie, ale tez zacho-
wujac naukowy (poznawczy rygor). Ksiazka otrzymuje
moja prywatng cezure MOC, ktdéra sygnuje jedynie rze-
czy dla mnie wyjatkowo udane wydawane na polskim
rynku ksiazki o filmie!
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LITERATURA

Pawet Chmielewski

Trzydziesci gatunkow ryb
chorwacko-wtoskich

Cztery tygodnie temu, podczas trzeciego Festiwalu ,,Odnalezione

w Ttumaczeniu” w Gdansku — Nagrode za Tworczos¢ Translatorska im. Tadeusza
Boya-Zelenskiego — za catoksztatt — otrzymata Danuta Cirli¢c-Straszynska.
Najwybitniejsza — prawie siedemdziesiat przektadow ksiazkowych - ttumaczka
literatury krajow bytej Jugostawii na jezyk polski.

JEST MAI 2008 R. JADE pospiesz-
nym z Kielc (skad pochodzi bohaterka)
do Warszawy. O jedenastej jestesmy
umoéwieni na wywiad w Domu Literatury
przy Krakowskim Przedmie$ciu. Za Skar-
zyskiem pociag ma juz kwadrans sp6z-
nienia. Kilka lat mineto, ale wciaz wida¢
,leje po bombach” i wykopy po wielkiej
wojnie translatorskiej Henryka Daski
z Robertem Stillerem o przektad ,Lolity”,
ktérg ten drugi miat napisa¢ na nowo.
Prawie Radom - pét godziny spéznie-
Na forach interne-
towych skacza sobie do
gardet wielbiciele ,Wtad-
cy Pierscieni” czy lepsze
jest ttumaczenie Marii
Skibniewskiej czy Jerzego

nia.

Psalm

tozinskiego. Koto Warki
stajemy w polu. | stoimy.
Udato mi sie dodzwoni¢
i przesuwamy wywiad
o prawie trzy godziny.

Czy przektad to
juz ksigzka napisana od
nowa? Wojna na Bat-
kanach skonczyta sie
wprawdzie dekade wczesniej, ale co
tam sie dzieje? Jak jeden kraj rozpadt
sie na osiem panstw méwiacych tyloma
jezykami?

Krzesto Lisa Witalisa

Jestesmy w kawiarni Domu Lite-
ratury. Podobno przy tym stoliku, gdzie
przesiadywali Jan Brzechwa z Marcinem
Szancerem. Pani Danuta Cirli¢-Stra-
szynska trafita do dziatu literatury dzie-
ciecej ,Czytelnika” w 1950 roku — na
trzecim roku polonistyki, gdy musiata
zaptaci¢ czynsz za wynajmowane razem
z kolezanka mieszkanie. Kierownikiem
dziatu byta Janina Poraziiska, zas ,po-
litycznie podejrzani” pisarze uciekali
w s$wiat literatury dzieciecej. W ZSRR
takim azylem stanie sie fantastyka. Brze-
chwa cudem przezyt wojne i nagle stat
sie znienawidzonym przez ,pryszczatych”
Swiatowcem. Kulturalny, szarmancki, za-
wsze w grudniu przynosit do redakcji

/8!

biaty bez. Byt cztowiekiem dowcipnym
w sposob bardzo tak inteligentny i wy-
sublimowany, ze absolutnie
nieprzystajgcy do nowych
proletariacko-ludowych
czaséw. Stad ta ucieczka
w bajkowy $wiat Lisa Wi-
talisa, Kaczki Dziwaczki,
Zelaznego Jerza. | przyjazn
z Marcinem Szancerem, kto-
ry w sposdb niedoscigty, dla
wielu wspédtczesnych rysow-
nikéw ilustrowat jego basnie.
Wiec od internatu u urszula-
nek, przez prywatne mieszka-
nie do ,Czytelnika” i znajomo-
$ci z Porazinska i Brzechwa.

Pierwsze zlecenie to redakcja ttu-
maczenia z butgarskiego. | mtoda dziew-
czyna zaczyna wtasciwie pisa¢ ksiazke
na nowo. Pewnego razu staje w drzwiach
szczupty brunet, zaczyna wymachiwad
rekoma i straszliwie sie piekli¢. Po chwi-
li reflektuje sie i zaprasza na kawe. To
byt Branko Cirli¢ — przyszty maz. Po
1956 r. zaczynaja bardzo czesto wyjezdzad

-

D ufravka uzhe,jﬁc

:}Bdm Jaga. zsinst jojo

do Jugostawii. Poznaja wielu pisarzy.
Pant Danuta opanowuije jezyk. W 1966 r.
ttumaczy pierwsza ksiazke ,Tajemniczego
chtopca” Ivana Kusana.

Ludzi miazdzenie

Siedzimy i rozmawiamy o Milora-
dzie Paviciu. Jego ,Stownik chazarski”
to literatura najwyzszej préby, zabawy
leksyka.

Drugt raz
w 2010 roku na

spotykamy sie
rocznicy zatozenia
(285 lat), I LO w Kielcach. Jan Strasz
(ojciec ttumaczki) byt jego pierwszym
dyrektorem po  waojnie.
Matematykiem i fizykiem,
ciggle czytajac o najnow-
szych odkryciach, wierzyt,
ze stoimy w przededniu
rewolucji w naukach Sci-
stych i dziwit sie, wciaz
sie dziwit, ze tym entuzja-
zmem nie potrafi zarazi¢
uczniéw. Idealista, dosko-
nale nadawatby sie na
naukowca. W czasie wojny
2 prowadzit tajne komplety
‘ Ml | uwazat, Ze to one chronia
mtodych ludzi przed bez-
czynnoscia, lenistwem, poczuciem bezna-
dziei. Tuz po 45 roku cenzura konfiskuje
jego opracowanie ,Kieleckie szkolnictwo
srednie pod okupacja”. Poglad, Zze szkota
(tajne nauczanie) chronity przed wojenna
demoralizacja przestat sie podobac no-
wej wtadzy.
Po wojnie, Jan Strasz byt dy-
rektorem szkoty niedtugo. W 1947 .

285. rocznica powstania | LO im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
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w uznaniu zastug, zaproponowano mu
wstapienie do PPR. Gdy odméwit, musiat
natychmiast odej$¢ ze szkoty. Kilka mie-
siecy pozniej ciezko zachorowat. Lekarze
moéwilt o traumatycznych przezyciach.
Zmart majgc piecdziesiat pie¢ lat.

Jugonostalgi

| nienawide

Najpierw zaczne od Danilo Kisa,
ulubionego pisarza ttumaczki. W ,Cyrku
rodzinnym” czytamy: Gospodarz poskar-
zyt sie na swojg corke, ktéra zamierzata
wyjs¢ za jakiegos obiezyswiata, na coraz
dokuczliwszy wrzéd zotadka, na tamanie
w krzyzu, astme, zaostrzajgcg sie krot-
kowzrocznosé, na bdl zeba, na bezsen-
nos¢, ktorg zwalcza piciem lub, z braku
alkoholu, tabletkami aspiryny, na tysie-
nie, utrate meskosci, utrate pamieci, na
klaustrofobie, kancerofobie, takomstwo
oraz infantylny apetyt na stodycze. Gos¢
wyznat gospodarzowi, ze dzieli wiek-
s5zos¢ jego dolegliwosci (bdle w krzyzu,
zaostrzajgcg sie krétkowzrocznosc, bez-
sennos¢, na ktérg nie ma leku, klaustro-
fobia), a poza tym wymienit nastepujg-
ce: lek przed nocg, lek przed kolejnym
dniem, lek przed ludzmi
w mundurach, lek przed sta-
roscig i niemocq, lek przed
psami (kynofobia), lek przed
Bogiem, lek przed $mier-
cig, lek przed piektem. Tu
jest epicka rozlewnos¢. Jest
Wiestaw Mysliwski, ale czu-
je tez Gombrowicza. Pytam
o trudnosci w przektadzie.
O ten schulzowski klimat
,Ogrodu, popiotu”, ktéry
niedawno czytatem. Jezyk
erudycyjny, a  Schulz..?
Cirlic-Straszynska uwaza,
ze zarzuty o nasladownictwo to nieporo-
zumienie. Ki$ byt w potowie Zydem, stad
podobna symbolika. Ttumaczac ,Ogrod,
popiodt”, natkneta sie na obraz tacy i ma-
szyny do szycia. Podobne staty u niej
w domu. Po prostu je opisata.

Ttumaczy wtasnie dla ,Dialogu”
sztuke ,mtodego brutalisty” i pyta czy
znam slangowa (polska) nazwe na nie-
dopatek skreta. Nie znam. Cudzoziemcy
majq problem ze zrozumieniem przemian
jezykowych w bytej Jugostawii... W ,Sa-
hibie” Nenada Veli¢kovicia gtéwny boha-
ter Brytyjczyk zauwaza, ze mieszkancy
Sarajewa rdznicujg nawet zapis stowa
Jkawa". Kiedys istniat oficjalny jezyk
serbsko-chorwacki. Teraz juz go nie ma,
odszedt wraz z rozpadem Jugostawii.

Wszystkie jej narody bardzo
mocno podkreslaty wowczas
swoja odrebnos¢. Najchet-
niej poprzez jezyk. W Chor-
wagcji, powstat chyba jedyny
na Swiecie, stownik réznic
miedzy jezykiem chorwac-
kim i serbskim. ,Prawdzi-
wego” Serba mozna poznac
m.in. po uporze w stosowa-
niu cyrylicy. W Boséni, gdzie
zyja trzy narody, réznicuje sie wymowe
poszczegdlnych stéw, a przynaleznosé
narodowa rozpoznaje po imionach -
Iwan, Jovan... Na naszych oczach powsta-

—@—
Ten jezyk to jest
zyczliwosé
i gniew.

~——

je jezyk-dialekt czarnogérski. Te narody
zapisuja swoja tozsamos¢ poprzez stowa.

Ten jezyk to jest zyczliwos¢ i gniew.
Z ludzmi z bytej Jugostawii tatwo sie za-

przyjazni¢, ale zarazem sq
.) oni niesamowicie — jak na
o nasze standardy - gwat-
towni. | tkwi w nich nostal-
gia za ,dawnym domem”.
Ttumaczka byta wtasnie
tuz po przektadzie ,Podré-
7y na Alaske” Bory Ciosi-
cia. Wyimaginowana Alaska
to Jugostawia, ktoérej juz
nie ma. W wydanych rok

wczesniej  opowiadaniach
Dubravki  Ugresi¢ ,Baba
Jaga zniosta jajo” - boga-

tych w konteksty literackie
i bardzo kobiecych - czujemy ogromna
nostalgie, zal. Pisarka zostata zmuszona
do emigracji. Nie podobata jej sie nowa
Chorwacja, szalejacy nacjonalizm. Nagle
przestaja sie do niej odzywad przyjacie-
le, staje sie ,przezroczysta”. Stad decyzja
0 wyjezdzie i stad ta gorycz. A pod tym
wszystkim — juz nawet nie ukryte — na
wierzchu. Nie polityczne, ale narodowo-
Sciowe kryterium mitoéci i nienawisci.
Serbski pisarz Miodrag Bulatovi¢ (do-
skonaty t okrutny ,Bohater na osle”) —
nie znosit sie z Kisem. Miroslav Krleza
jest wielbiony przez Chorwatéw.

Spacer noblisty

Wciaz pozostaje pytanie jak w tym
tyglu jezykéw — serbski, chorwacki,
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macedonski, stowenski, bo-
sniacki, za chwile pewnie
czarnogorski, mieszanina
dialektow z zapozyczeniami
z tureckiego, wtoskiego, al-
banskiego. Jak w tej Wiezy
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LIDIJA DIMKOVSKA

Babel odnalez¢ kierunek?
Przektad  powinien  by¢
czytelny - jak oryginal-
na, polska
ksigzka -

z zachowaniem jednak

barwy oryginatu. Dla- UKRYTAKA

tego na przyktad liczne
turcyzmy w literaturze
bosniackiej (jak chociaz-
by w prozie ,Ja, eunuch”
Camila Sijarica) trzeba
zachowa¢ w oryginalnym

brzmieniu i objasnia¢ je

AN
IH
[

w przypisach. Duzy pro- oo~~~

blem jest takze z idioma-
mi. Albo z forma ,Pan/
Pani", zarezerwowana na
szczegdlne okazje.

Kogo ttumacz potrzebuje najbar-
dziej? Zaprzyjaznionego autora. Danuta
Cirli¢-Straszynska wspominata kore-
spondencje i rozmowy ze Slobodanem
Novakiem — opisujacym rybakéw z wyspy
Rab (miejsca narodzin i dziecinstwa, kto-
re stato sie mikrokosmosem literackim),
postugujacych sie narzeczem chorwac-
ko-wtoskim. Nazwy ponad trzydziestu
ryb, czesci kutréw to byta wielka zagad-
ka. Skonczyto sie nie tylko na olbrzymiej
korespondencji z chorwackim prozaikiem,
ale i konsultacjach z romanistami.

Czy byta Jugostawia literackim
rajem dla pisarzy? Na pewno nigdy
nie osiagneli statusu poréwnywalnego
do prozaikéw i poetéw
w PRL-u. Literature uwa-
zano za zjawisko eli-
tarne. Pisarze i artysci
zylt w swoich zakletych
kregach. Nigdy nie sta-
li sie sumieniem narodu.
W Belgradzie lat 50. i 60.
mozna byto wyczu¢, ze
Jugostawia to organizm
o korzeniach chtopskich.
Obok wiezowcow prze-
chadzaty sie woty. Na-
wet Ivo Andri¢ byt przede
wszystkim postacia, dy-
plomata, cztowiekiem-ikong, a nie wiel-
kim pisarzem, noblista. Kiedy o statej
porze wychodzit w Belgradzie na spacer,
wszyscy mu sie ktanialt z daleka, by nie
przeszkadza¢ w zadumie. Szanowano go,
ale czy czesto siegano po jego ksiazki?
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Tramwaj zwany
szalenstwem

Martyna Musiat

Kiedy pewien mtody chtopak zwrocit sie
do swojeqo idola Tennessee Williamsa

z prosha o pomoc w rozwijaniu zdolnosci
literackich, nie spodziewat sie otrzymania
odpowiedzi. Nie przewidziat tez, ze bhedzie
to poczatek wyjatkowej przygody.

WILLIAMS ZGODzIt SIE WESPRZEC Jamesa Grissoma
w jego pisarskich staraniach, ale w zamian poprosit
go o dos¢ nietypowa przystuge. Miat dotrze¢ do gro-
na oso6b, ktére wywarty najwiekszy wptyw na zycie
i tworczo$¢ swojego mentora i zada¢ im pytanie, czy
dramatopisarz i jego dzieta réwniez miaty dla nich
znaczenie? Tak powstato ,Szalenstwa boga. Tennessee
Williams i kobiety z mgty”.

Mogtoby sie wydawa¢d, ze watpliwosci artysty
sa przesadzone. Przeciez to jeden z najwybitniejszych
amerykanskich dramaturgéow XX wieku, zdobywca na-
grody Pulitzera, autor szeregu wspaniatych, klasycz-
nych juz sztuk te-

atralnych, takich jak
James O o Ie e 19
,Szklana  menaze-
Grissom =~ ria”, ,Tramwaj zwa-
SZALE“STWA BOGA J ny poiqdaniem" czy
TENNESSEE ,Kotka na goracym,
blaszanym dachu”.
WILLIAMS .
Jednak przestaje

| KOBIETY Z MGtY

dziwi¢ chec¢ znale-
zienia potwierdze-
nia swojego talen-
tu, podsumowania
i swoistego rachun-
ku sumienia, robio-
nego u schytku zy-
cia, po latach walki
z niemoca twodrcza

James Grissom

Szalenstwa Boga. Tennessee Williams
i kobiety z mgty

463's.; 23 cm

Wotowiec : Czarne, 2016
821.111(73)(091)-2"19":929-052(73)"19"
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i uzaleznieniami. W koncu, jak stwierdzit Williams -
jestesmy slepi i pozbawieni tozsamosci péki nikt o nas
nie swiadczy.

Lista obejmowata nazwiska wielu staw, osobisto-
$ci amerykanskiego teatru i kina, przede wszystkim
kobiet. To one bowiem byty dla Tenna zrédtem naj-
wiekszej inspiracji. Przynosity mu wiedze o Swiecie
i 0 zyciu, obdarzaty przyjaznia, wiernoscia i wsparciem,
byty muzami. Zadna sztuka Williamsa nie powstataby
bez kobiecej postaci, niejednokrotnie wzorowanej na
aktorkach, ktére podziwiat. Kazda z nich, zanim zostata
umieszczona na kartach dramatu i ozywiona na scenie,
wytonita sie z wyobrazni, mentalnej mgty autora, za-
grata w jego ,teatrze wewnetrznym”.

’_

Przynosity mu wiedze o swiecie
i 0 Zyciu, obdarzaty przyjazniqg,
wiernosciq i wsparciem, byty

¢ muzami.

| .

Oprocz Tennessee Williamsa — wrazliwego marzy-
ciela niepotrafigcego poradzi¢ sobie z codziennoscia,
zagubionego geniusza zafascynowanego i przerazone-
go uptywem czasu, twoércy szukajacego potwierdzenia
swojej wartosci — poznajemy szereg osob zwigzanych
ze sztuka. Wérod nich znalazty sie miedzy innymi ak-
torki Maureen Stapleton, Eva Le Gallienne, Miriam
Hopkins, Lillian Gish, Jessica Tandy, Lois Smith, Julie
Harris, Geraldine Page, Katharine Hepburn, a takze
dramatopisarz William Inge czy rezyser Elia Kazan.

Dzieki tym obrazom ksiazka urasta do wielowy-
miarowej opowiesci o zyciu artystdw, o procesie twor-
czym prowadzacym do powstania arcydziet, o ame-
rykanskiej scenie teatralnej XX wieku. Jest intymna
i refleksyjna, momentami nieco chaotyczna — jak wspo-
mnienia. Nic w tym dziwnego, przeciez misja, ktérg miat
wykonad Grissom i zebranie tak obszernego materiatu,
pochtonety wiele lat. | chociaz musiato to kosztowad
mnostwo pracy, zaprocentowato nawigzaniem niezapo-
mnianych znajomosci i powstaniem intrygujacej publi-
kacji. Nie przeszkadza fakt, ze jest to laurka wysta-
wiona Williamsowi. Niekoniecznie musi to swiadczyé
o braku szczerosci — wszak trudno wyobrazi¢ sobie,
zeby jeden z najznakomitszych autoréw dramatycznych
ubiegtego stulecia, a takze same jego prace, nie wy-
warty wptywu na otaczajacych go ludzi.

projektor



Pawet Chmielewski

Dzien narodzin Shire

Frey syn Njorda siadt pewnego dnia na tronie Hlidskjalfie i rozgladat
sie po wszystkich swiatach. Zajrzat do Jotunheimu i zobaczyt tam
piekng dziewczyne, jak szta z swietlicy ojca swego do Spichlerza. Gdy
patrzyt na nig ogarngt go wielki smutek. Skirnir zwat sie pachotek
Freya. — czytamy w staroislandzkiej ,,Wyprawie Skirnira”. A ona, jak
jeden z trzech korzeni drzewa swiata — Yggdrasil — gigantycznego

NA DWOCH FILARACH — tracacej dzi$ swe znacze-
nie, biblijnej judeo-chrzescijanskiej symbolice i mitolo-
gii antycznego sSwiata — zbudowat Dante europejska
literature. Kilka wiekéw pdézniej odkrywa Europa 3lady
dawnych, mitycznych wierzen, zaklete w eposach pot-
nocnego $redniowiecza, wierzen, ktérych ginace odpry-
ski — jeszcze obecne w jego czasach — zapisat Szekspir.
Skandynawskie sagi, staroangielski ,Beowulf”, legen-
dy arturianskie, ,Piesn o Nibelungach”, ,Parzival” Wol-
frama von Eschenbacha, epika Chrétiena de Troyes —
wykreowaty nie tylko ale
jeden z najistotniejszych nurtéw XX-wiecznej kultu-

literature romantyzmu,
ry — fantasy. Ten brak epiki fantastycznej, cudownosci,
w polskim piSmiennictwie, sprawia, ze w kraju Marii
Sktodowskiej-Curie, odkrywcéw skroplonego tlenu
i witamin, pojawi¢ sie moégt — w sposdb absolutnie na-
turalny — tylko geniusz naukowej fantastyki — Stani-
staw Lem. Na drugim biegunie, dzieki celtyckiej, teu-
tonskiej i islandzkiej epice — tworzy ojciec (i matka)
fantastyki basniowej — J.R.R. Tolkien.

Tolkiena stawiam na réwni z wielkimi rewolucjo-
nistami literatury — Homerem, ktéry nauczyt ludzi opo-
wiada¢, Dantem tworzacym nowozytne pismiennictwo
i przywracajacym mu jego $rddziemnomorskie korze-
nie, Szekspirem — budujgcym kanon ludzkich pragnien,
Dostojewskim — najokrutniejszym z badaczy naszych
emocji, Conradem — prorokiem ery totalizméw. Tolkien
w ,wiekach ciemnych”, czasach po Kafce i apokalipsie
Swiatowych wojen — Tolkien tworzy basniowa metafore
okrucienstw XX stulecia. Nie tworzy jej jednak w préz-
ni, jak fantasmagorii. Kazdy z odcinkdéw twérczosci —
,Hobbit”, trylogia ,Wtadcy Pierscient”, niedokonczony
cykl ,Silmarillion”, poprzedza rozbudowane studium
naukowe, analiza zrodet, translacja dawnych tekstow.
Ten warsztat, pokazujacy, ze ,Hobbit nie spadt z nieba”
ukazany zostat juz w wydanym rok temu ,Beowulfie”
(por. ,Projektor” 2/2016), za$ kontynuacje tolkienow-
skich badan otrzymujemy wraz z tomem ,Opowies¢
o Kullervo” (w opracowaniu Verlyn Flieger).

Punktem wyjscia sq notatki do wyktadéw, ttuma-
czenie i przypisy, ktére wykonat autor ,Dwéch wiez”
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\ OPOWIESC O
*KULLERVO

p

jesionu, tworzy
wspotczesna literature

Opowies¢ o Kullervo, J. R. R. Tolkien, pod red. Verlyn

Flieger, przet. Agnieszka Sylwanowicz

270 s.; 21 cm

Warszawa : Prészyniski Media, 2016
821.111-3:821.111(091)-3"19"

pracujac nad ,Kalevala” — zabytkiem jezyka finskiego.
Gdy celtyckie, bretonskie, germanskie eposy istnia-
ty w powszechnej swiadomosci, ,Kalevale” (w 1835 r.)
odkrywat lekarz amator. W 1911 r. czyta jg nastoletni
Tolkien i na niej zbuduje pdzniej swe pierwsze dzie-
to literackie — historie o dzieciach Hdrina (,Opowies¢
o Kullervo” — najtragiczniejszej, wedtug przysztego kla-
syka fantasy, postaci finskiego eposu.). Nadludzko silny

morderce swego ojca — poteznego czarnoksieznika Un-
tamo, ktéry trzykrotnie usituje pozbawi¢ go zycia. Po
latach spedzonych w lesie najezdza ziemie przesladow-
cy, morduje wszystkich (w tym matke i rodzenstwo), by
zgina¢ z wtasnej reki. Jest w tym i ,Hamlet”, i samuraj-
skie opowiesci. Lecz najciekawsze sa wyktady z przypi-
sami samego Tolkiena.

Nie uznaje ,Krainy Bohaterow” (,Kalevali’) za
epos, lecz zbiér ballad, powstatych na obrzezach (obok)
Europy, w krainie mitycznej. | snuje dalej historie opo-
wiesci. Gdy wkracza swym (zachowanym w dwdch wer-
sjach) wyktadem w 3$wiat biesiad, $piewéw, metrum,
jezyka — to poddwiadomie widzimy ten btysk w oku —
widzimy pdzniejsza o kilkadziesiat lat przestrzen Shire.
Od tajemniczej, magicznej krainy Suomi, gdzie do ludo-
wych podan, dwudziestoletni Tolkien (prawdopodobnie
wtedy zaczat przerabia¢ ,Kalevale” i uczy¢ sie — ze
srednim skutkiem - finskiego) dodaje watek kazirodz-
twa, poteznego psa-pomocnika, wzmacnia napiecie
emocjonalne miedzy Kullervo i Pania Lasu, tam zaczy-
na sie jego kilkudziesiecioletnia przygoda naukowca,
ktéry zostat pisarzem, by na nowo spisywad dawne,
epickie historie wiekéw s$rednich. | tworzy¢ wtasne
uniwersum, mape Srédziemia z przemierzajacym ja
Bilbem, Frodo, Gandalfem i Aragornem:.

o1l
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bohater zyje jak niewolnik, wychowywany przez wuja — .

basniowa metaforyka okrucienstw XX stulecia
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Kameleon, ztota krew

Jeden zostat zbawiony, ale drugi za to potepiony mowi Vladimir do
Estragona w ,,Czekajac na Godota” Samuela Becketta. Ta krotka aluzja
do przypowiesci o Jezusie i totrze z Ewangelii Jana, rozwija sie w jednej
z najwazniejszych piesni Boba Dylana ,,All Along the Watchtower”,

wykonywanej przez Hendrixa, Erica Bob Dylan
. . Duszny kraj : wybrane ut lat 1962-2012
Claptona, U2, Grateful Dead i pewnie e O 2 50 5. - 22 cm
Stronie Slaskie : Biuro Literackie, 2017

kilkuset innych muzykow. .
821.111(73)-1
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BECKETTA PRZYWOLALEM NIE TYLKO za przy-
czyng btazna (u Dylana) i totra, ale ttumacza
tomu ,Duszny kraj” Filipa tobodzinskiego. Jego
przypisy, komentujace kazdy z publikowanych
tekstéow autora ,Like a Rolling Stone” kojarza
sie z tomem ,Dziet dramatycznych” Irlandczyka,
w ktédrym objasnienia Antoniego Libery w podob-
ny sposéb budowaty kontekst i symbolike, po-
zwalajac czytelnikowi wnikna¢ w tkanke utworu.

Wiekszos¢ interpretacji ,W oknach catej
straznicy” koncentruje sie na trawestacji btazna
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majgcego byc figura Chrystusa i odwotaniach do
JKsiegi lzajasza” w ostatniej strofie. Istotnych
o tyle, ze dzieto Dylana jest przefiltrowanym, biogra-
ficznym przezyciem muzyka - tekst powstat niedtugo
po ciezkim wypadku motocyklowym i religijnym na-
wréceniu poety. Wskazatbym jednak bardziej na iro-
niczno-gorzki wydzwiek tych wersdéw, jakby szekspi-
rowski, przeniesiony z ,Makbeta”: posrdd nas niejeden
czuje| ze zycie kping jest i grqg/ lecz ty i ja juz znamy
je. tobodzinski (przyznajac, ze Dylan nie jest w petni
przettumaczalny, bo tekst wcigz pozostaje integralnym
swiatem z muzyka - byé moze ,Duszny kraj” czytac
trzeba réwnoczesnie stuchajac piosenek?), utozyt sto
trzydziesci przektaddw, nie chronologicznie, lecz stwo-
rzyt dylanowska mozaike tematéw. To - jak kazda
proba definicji genialnego artysty — jest tylko préba,
intrygujaca wedrdéwka poprzez literackie i kulturowe
klisze, archetypy, ktérymi Dylan bez trudu Zzongluje.
Jest w Internecie fragment nagrania (niecata minu-
ta z sekundami), gdy twoérca ,Forever Young” wraz z Joan
Baez wystepuje przed wielotysiecznym ttumem obok
Biatego Domu. To Dylan buntownik, jedna z wersji. Te
zmiennos$¢, kameleonowatos¢ usitowat oddac Todd Hay-
nes w filmie ,Bob Dylan. I'm Not There”, a w role barda
wcielali sie Christian Bale, Cate Blanchett, Heath Led-
ger, Richard Gere (jako Dylan paralelny z obrazem ,Pat

o

Garrett i Billy Kid" Sama Peckinpaha, do ktérego pie-
$niarz nie tylko stworzyt sciezke dzwiekowa, ale w roli
Aliasa doréwnat Jamesowi Coburnowi), Ben Whishaw
it Carl Franklin. Gdy juz jestesmy przy westernie Pec-
kinpaha i mistycznym okresie twdrczosci ostatniego
noblisty, przypomnijmy ballade ,Knockin’ on Heaven's
Door”, ilustrujaca $mierci starego szeryfa (Slim Pic-
kering). W kinowym obrazie towarzyszy mu zaptaka-
na zona/ kochanka zwana ,Mama”. Dopiero konden-
sacja filmu, gtosu Dylana i przektadu pozwala pojac
przekaz, przejmujacy tren, z pobrzmiewajacym echem
Apollinaire’a: Mamo, otrzyj mi z twarzy krew/| dos¢ mam
wojny, tez i kul| ciezko mowic, wszedzie czern.

Pozostajac przy filmowo-poetyckich kontekstach
tej twdrczosci i jej wptywie na amerykanska (przede
wszystkim) kulture, popatrzmy na film $redni ,Mtodzi
gniewni”, typowy dydaktyk (gdyby nie rola Michel-
le Pfeiffer i jej przesmaczne flirto-dialogi z George
Dzundza) - biata nauczycielka zatrudniona w szkole
w Harlemie (nietolerancja, podskérna rasowa niena-
wis¢, to rowniez dylanowskie, przeklete tematy) po-
konuje wrogos¢ ucznidéw, interpretujac — wrecz rozkta-
dajac na czynniki pierwsze — ,Mr Tambourine Man”,
hymn zmeczonego o wschodzie stonca, ktéry wznosi
modty do anonimowego dilera narkotykéw. Te filiacje
wcigz paczkuja, kazdy z tekstéw zawartych w ksiazce
wymagatby analizy osobne;j.

Czy w tym roku ukaze sie wazniejszy poetycki zbidr
przektadéw niz ,Duszny kraj” Boba Dylana? Watpie.
Wydarzenie jak kiedys, w ubiegtym wieku kompletne
JKwiaty zta” Charlesa Baudelaire’a czy pierwszy (wy-
rwany z gardta cenzury) tom poezji Osipa Mandelszta-
ma lub ,Pie$n o sobie” Whitmana — w dwujezycznych
edycjach Wydawnictwa Literackiego. Tom pokazujacy
dlaczego artysta mdéwiacy o sobie: Jedyne co potrdfie,
to byc sobg. A mam wiele twarzy. — jest najwazniejszym
laureatem literackiego Nobla ostatnich lat.

projektor



LITERATURA

Agata Ortowska

Nie wszystek umre —

0 polskim Josephie Gonradzie

Jerzy Pietrkiewicz

Na szali losu. Autobiografia

241 s ;25 cm

Warszawa : Wydawnictwo Iskry, 2016
821.162.1(091)"19":929-051(438)"19"

W dniu, kiedy Armia Czerwona
napadta na Polske, Jerzy
Pietrkiewicz, uznany z powodu
gruzlicy za niezdolnego do walki
zbrojnej, wydawat ostatnia polska gazete na Kresach. Chorowat
tez wowczas z powodu wyrostka robaczkowego, ktorego nie
chciat operowa¢ w czasie, kiedy szpitale przygotowywaty sie na
przyjmowanie rannych. Gdy polski rzad przekroczyt rumunska
granice, padt rozkaz, by kierowac sie za Dniestr. Krolestwo
Rumunii przywitato go zattoczonym pociggiem, w ktorym
ukradkiem skarykaturowat mezczyzne o wyraznych rysach twarzy i krzaczastych brwiach.

W zamian za rysunek otrzymat tajemniczg wizytowke, majaca rzekomo przydac sie w potrzebie.
To dzieki niej, jak sie wkrotce okazato, znalazt sie pod opieka chirurga Jego Krolewskiej Mosci,
gdy jego wyrostek rozlat sie, wywotujac gangrene. Rok 1939 wedtug poznanej wiele lat pozniej

starej, londynskiej czarownicy miat byc¢ rokiem jego Smierci.

TAIEMNICZE NAZWISKO | TAJEMNICZE zycie autora
autobiografit ,Na szali losu” od 2016 roku po prawie
¢wieréwieczu od ukazania sie angielskiego orygina-
tu przybliza nam Wydawnictwo Iskry. Polski poeta,
prozaik, dramaturg, historyk literatury, profesor nad-
zwyczajny University of London, przyjaciel i ttumacz
wierszy Karola Wojtyty, poréwnywany przez znawcow
do Josepha Conrada, to posta¢d, ktéra dla niejednego
czytelnika wytoni¢ moze sie jak tajemniczy gin z lampy.
Czy to poktosie tabu, na tereny ktérego Pietrkiewicz
wkraczat, demitologizujgc uswiecony polski patriotyzm
i Powstanie Warszawskie? Byc¢ moze nie, jednak stano-
wisko to mogto wzbudzad kontrowersje.

Urodzony w 1916 roku w Fabiankach nieopodal
Torunia dos¢ wczesnie stracit rodzicow. Mimo chtop-
skiego pochodzenia i wielu przeciwnosci podjat studia
dziennikarskie w Warszawie. W swojej autobiografii
opisuje wiejskie dziecinstwo, mtodziencza fascynacje
kultura, wspotprace z warszawskimi pismami literac-
kimi, przyjazn z Gombrowiczem, wojenng tutaczke po
Europie, dotarcie do kraju, w ktérego jezyku znat tylko
dwa zwroty, a ktére okreslito jego miejsce w Swiecie.

Na Uniwersytecie Londynskim byt pierwszym
polskim doktorem anglistyki. Ceniony za ,Antologie

liryki angielskiej (1300-1950)" i antologie ,Five centuries
of Polish Poetry 1450-1950", ktérg wspoéttworzyt wraz
z J.B. Salingerem, swoja kariere w literaturze rozpoczat
szumnie w 1936 roku poematem ,Prowincja”. Pierwszy
tom poezji na emigracji opublikowat w Londynie w 1940.
Byty to ,Znaki na niebie”. W powojennej Polsce uka-
zat sie dopiero 40 lat poézniej tomikiem ,Kula magicz-
na" i ,Poezjami wybranymi”. W 1953 roku, przebywajac
w ukochanej hiszpanskiej Grenadzie, napisat pierwsza
powies¢ po angielsku ,Sznur z weztami”, ktéra po od-
niesieniu sukcesu otworzyta droge do szesciu kolejnych.
O tym juz jednak nie dowiadujemy sie od autora, bo ten
konczy pierwsza czesdé swojej biografii na przetomowym
roku '53. Druga niestety nie powstata. Pietrkiewicz, zna-
ny za granica takze jako Peterkiewicz, zmart w 2007 roku
w Londynie, Polske odwiedzajac tylko raz w 1963 roku.

.Na szali losu” nie jest klasyczna autobiografia.
To raczej wyjatkowy zapis wspomnien, refleksji, pla-
styczny obraz tego, co najwazniejsze, wysnute z pa-
mieci autora czesto bez chronologicznego porzadku,
nazw wtasnych, imion, z pominieciem wielu watkéw czy
postaci. Pisany pieknym jezykiem, z duzg madroscig
i dystansem zacheca do siegniecia po inne, zapewne
ozywione utwory jego pidra.
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Naturalia w rzezbach

Przyzwyczailismy sie juz, ze w muzeach nie mozemy dotyka¢ zahytkowych

dziet sztuki. Skadinad zrozumiata praktyka zaczeta sie zmienia¢ wraz ze sztuka
kinetyczna w ubiegtym wieku. Do kontaktu z rzezha zacheca nas takze Barttomiej
Seczawa, ktorego prace oglada¢ mozna w Galerii Wspotczesnej Sztuki Sakralnej
,Dom Praczki” w Kielcach.

Ferdynanda I, Maksymiliana Il i wreszcie
Rudolfa II. Wéréd nich Wenzel Jamnitzer
(ok. 1508-1585), zajmujacy sie astrono-
mig, fizyka, dat sie poznac¢ jako autor
niezrownanej kasetki na przybory do
pisania (ok. 1560-70, Kunsthistorisches
Museum, Wieden), ktérej pokrywe zdobig
muszle, owady, ptazy, boki zas rosliny

ZREALIZOWANE ~ PRZEZEN  odlewy
w brazie, zeliwie lub mosiadzu obejmuja
zréznicowana problematyke. Sa to za-
réwno odlewy z natury, jak i struktury
przybierajace ksztatty wiez katedralnych
badz okretéw zaglowych. Wspélna tema-
tyka dla wszystkich realizacji jest obra-
zowanie idet ,marnosci” i ,przemijania”.

Odlewy z natury

Pasikonik, odlany w brazie przez
Barttomieja Seczawe, sktania¢ moze do
zupetnie przeciwstawnych refleksji — in-
nych, kiedy odbiorca bedzie przygladat
sie pozbawionemu zycia stworzeniu za-
mknietemu w gablocie, a jeszcze innych,
kiedy bedzie mdgt wzia¢ owada do reki.
Jak podpowiada Ernst H. Gombrich,
wptyw na odbiér ma wowczas archaiczna
magia sztuki ozywiajacej (antyczny topos
,mocy Pigmaliona”). W ksigzce Sztuka
i ztudzenie przypomina swoje spotkanie
z puzderkiem w ksztatcie kraba, wykona-
nym przez Andrea Riccio (ok. 1472-1532).
Kiedy potozyt je na biurku, odczuwat
ochote bawienia sie krabem, taskoczac
go piérem lub nie catkiem pedagogicznie
ostrzegat dziecko, by niczego na biurku
nie dotykato, bo krab je ukasi. Te prze-
mozng potrzebe bezposredniego kontak-
tu z misternie odzwierciedlong natura
w sztuce wzmaga technika, zastosowana
przez Barttomieja Seczawe. Sa to odlewy

Barttomiej Sgeczawa, odlewy z natury, 2015, brgz
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z natury, kiedy to nietrwatym modelem
nie jest forma z gliny czy wosku, ale
martwe stworzenie (roslina, owad, ptak).
Haptyczny, czyli dotykowy odbiér deter-
minuje ich recepcje.

Odlewy z natury kojarza sie z ma-
nierystycznym stylem rustique, ktére-
go geneze wskaza¢ mozna w Historii
naturalnej Pliniusza Starszego. Piszac
o dziejach rzezby w brazie, podawat on,
ze Myron miat stworzyé¢ nie tylko gru-
py postaci mitologicznych, lecz takze
i jatéwke, psa a nawet ,pomnik koni-
ka polnego i szaranczy”. W ten sposéb
pracowat ,hugenocki garncarz’, Bernard
Palissy (ok. 1510-ok. 1589), genial-
ny twoérca ogrodéw manierystycznych,
w ktérych groty, zbudowane w formie
muszli, roity sie od gaddéw i owadodw,
otwory okienne za$ pozornie zniszczone
byty dziataniem mrozu i wiatru, nadajac
grotom wyglad ,odkrytej” jaskini. Palissy
utrzymywat subtelng réwnowage mie-
dzy pozorami rzeczywistosci a pozorami
dzieta sztuki, nie pozwalajac gdérowac
jednych nad drugimi. Wéréd osobliwosci
(bizzarrie) jego autorstwa jest naczynie,
najprawdopodobniej nocnik, z wykona-
na na dnie ryba i sitowiem wokdt Scian
(z ok. roku 1560, Victoria and Albert
Museum, Londyn). Barttomiej Seczawa
réwniez nie stroni od niespodziewanych
zartéw, ktadac przed widzem na pétmi-
sku rybie kregostupy lub
sktaniajac go, aby wziat
ich odciete gtowy do reki.

W epoce nowozyt-
nej narastat wrecz mo-
ment odrazy, jesli trzeba
byto chwyci¢ za jakiegos
ptaza czy chrzaszcza, aby
zabra¢ sposrod  takich
zyjatek owoc lub tako-
cie. Podnoszona pokry-
wa w ksztatcie $limaka
zaktada zatem haptycz-
na aktywnos¢ odbiorcy,
ktéry nie moze poprze-
sta¢ na samym ogladzie.
Trudno nie wspomnie¢ tu
o ekskluzywnych wyro-
bach ztotnikéw na dwo-
rach cesarzy: Karola V,

odlewane z natury. Owady, fragmenty
roslin Seczawy silnie kojarza sie z arte-
faktami wykonanymi w kregu Jamnitzera,
gromadzonymi jako unikaty w gabine-
tach osobliwosci, tzw. Kunstkamerach.

Stosowano je w ztotnictwie, ceramice,
aplikowano na kosztowne przedmioty.
Popularne byty w barokowym Rzymie,
by przypomnieé kraty kaplic Sykstyn-

Barttomiej Sgeczawa, z cyklu: WIGILIA, 2016, brgz

skiej i Paulinskiej w bazylice Sta Maria
Maggiore, zawierajace odlane z natury
liscie winogron, jaszczurki (wyk. Giacomo
Laurentiani, Gregorio de Rossi), a przede
wszystkim arcydzieto warsztatu Berni-
niego — stynne Baldacchino w bazylice
Sw. Piotra na Watykanie, zdobione za-
nurzonymi w brazie prawdziwymi gataz-
kami oliwnymi.

Vanitas vanitatum

Tym co odréznia odlewy z natury
przygotowane przez Barttomieja Secza-
we od dziet nowozytnych jest zawarta
we wspoétczesnych obiektach potrzeba
obrazowania smierci, idei ,przemijania”.
Nowozytne odlewy ukazywaty gady, pta-
zy czy owady zatrzymane w momencie
szczegdblnego poruszenia. Barttomiej Se-
czawa decyduje sie eksponowad je jako
martwe. Niemniej owa iluzja, posunieta
az do granic zmystowej wykrywalnosci,
sprawia, ze jego obiekty przedstawiajac
nature — paradoksalnie — chronig ja od
przemijalnosci. Przejawia sie tutaj po-
trzeba zaréwno podkreslenia godnosci,
niemal Swietosci istnienia stworzenia, jak
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i przekonanie o trwatosci sztuki, ktdéra
przezwyciezy znikomos$¢ przemijajacego
Swiata — jednego z antycznych korela-
téw idei vanitas. Najbardziej znanym,
dotyczacym trwatosci wszelkiej twor-
czej ludzkiej dziatalnosci, kompensujacej
krotkod¢ zycia, jest aforyzm: ,Zycie krét-
kie, sztuka dtugotrwata” (vita brevis, ars
longa). Dlatego Barttomiej Seczawa po-
szczegodlne reliefy, zawierajace elementy
fito- i zoomorficzne, tytutuje Ottarzami.
Ptaskorzezby tworza tryptyki, ktére moz-
na bytoby sobie wyobrazi¢ w znacznie
wiekszej skali, np. w formie retabulum
ottarzowego. Umiejscawiajac je na zmur-
szatych kamieniach, artysta chetnie sie-
ga do toposéw wprowadzonych przez
tzw. styl rustykalny. Obserwujemy znisz-
czone wspotczesne elementy budowlane,
zamkniete w metalowych szescianach,
z ktérych niejako wyrastaja roslinne
todygi. Obiekty sugerujace uszkodze-
nie, tzw. Rotto, pojawity sie w plasty-
ce manierystycznej, z czasem o0siggajac
wielkg skale romantycznych sztucznych
ruin. Barttomiej Seczawa w cyklu Kate-
dry kieruje uwage w strone repertuaru
znaczen symbolicznych. Dzieta te przy-
wodza na mysl odciski roslin znalezio-
nych w ziemi, wptywajace stymulujaco
na wyobraznie artystéw, np. Jana Leben-
steina (1930-1999). Wpisuja sie réwniez
w tradycje eksponowania w kosciotach
spreparowanych kosci zwierzat prehisto-
rycznych, by przypomnie¢ zebro zawie-
szone przed wejsciem gtéwnym do kate-
dry na Wawelu.

Arka

Osobna uwage zwraca cykl Arka
Barttomieja Seczawy, etymologicznie
kojarzac sie z biblijna historia Noego. Na
kamiennych postumentach artysta fine-
zyjnie odtworzyt formy okretéw: z odla-
nych w brazie szczatkéw desek i drzazg
uksztattowat kadtuby oraz maszty, sznur-
kami sugerujgc takielunek z wantami.
Rzezby w monumentalnej skalt mogtyby
funkcjonowac jako pomniki lub elementy
wyposazenia wnetrz sakralnych. Zaréw-
no w epoce nowozytnej, jak i po Sobo-
rze Watykanskim Il chetnie siegano do
symboliki todzi, nawiazujacej do kazania
gtoszonego przez Chrystusa na jeziorze
Genezaret oraz do potowu ryb (metafo-
ry szerzenia nauki). Jednoczesnie odwo-
tywano sie do symbolu Okretu Koscio-
ta (Navis Ecclesiae), ktéry zobrazowat
Giotto (Navicella w bazylice Sw. Pio-
tra w Rzymie). W tréjwymiarowej skali
ksztatty okretu przybieraty barokowe
ambony, tawki, chrzcielnice, monstrancje.

PLASTYKA

Barttomiej Seczawa, z cyklu: ARKA, 2015-2016, brgz, kamien

Ich forme dyktowata nie tylko ich funk-
cja uzytkowa, ale i tres¢ ideowa, ktérg
te obiekty przekazuja, stad okreéla sie je
terminem rzeczy-obrazéw (res-imagines).
Symbolika okretu wykorzystana zostata
takze po Vaticanum Il — na gruncie pol-
skim fenomenem staty sie bryty swiatyn
w formie statku, metafory ,Kosciota na
wzburzonych falach naszych czaséw”
(Arka Pana w nowohuckich Bienczycach,
koscidt na krakowskim osiedlu Widok czy
sanktuarium Bozego Mitosierdzia w ta-
giewnikach). Rzezby Barttomieja Secza-
wy uwypuklaja jednak element przemi-
jania, ktéry przywodzi¢ moze na mysl
znalezisko archeologiczne - mityczna
arke badz historyczna t6dz apostotdw,
tych ktérzy byli z zawodu rybakami, jak
sw. Piotr czy sw. Andrzej. Jednym z po-
stulatéw artysty, zawartych w zestawie
prezentowanych prac w ,Domu Pracz-
ki”, wydaje sie by¢ skierowana do widza
zacheta, aby chwycit, wziat do reki $lad
zycia, zatrzymany przez artyste w brazie.
Z ta problematyka wiaze sie cykl prac
zatytutowanych Wigilia, ktére maja dla
Barttomieja Seczawy osobiste znaczenie.
W ich konteksécie przychodza na mysl
gteboka symbolika przedstawien ryby
oraz wczesnochrzescijanskie dekoracje
sarkofagéw, zawierajace wyobrazenia
Chrystusa dzwigajacego Arke-Kosciot
albo tédz-zycie cztowieka zmartego.
W obiektach zwiazanych z pochdéwkiem
siegano do antycznych motywoéw delfi-
néw-przewoznikdw (gr. psychopompoi),
niosacych na grzbietach tédki — sym-
bole niesmiertelnej duszy unoszonej do
wiecznosci przez Chrystusa Zbawiciela
(Delphinus Salvator — delfin ocalajacy).

Srodowisko
artystyczne

Barttomiej Seczawa znany jest
jako autor tablicy upamietniajacej Mar-
ka Grechute. Brat takze udziat w kon-
kursie na pomnik Bolestawa Ledmiana.
Rzezbiarz wszak na co dzien zwiazany
jest z zamojskim, czyli ogdlnie lubel-
skim $rodowiskiem artystycznym, o ktd-
rym szeroko wypowiadaja sie Ireneusz
J. Kaminski (Okolice sztuki), Lechostaw
Lamenski (Zatrzymani w kadrze). |za-
bela Winiewicz-Cybulska w ,Zamojskim
Kwartalniku Kulturalnym” (3-4, 2002)
opisuje tworczos¢ rodziny Seczawow —
rzezbiarza Wojciecha (ur. 1961), mala-
rzy Ewy (ur. 1962) i Macieja (ur. 1969)
oraz Renaty (ur. 1967), historyka sztuki.
Barttomiej Seczawa (ur. 1974) ceni sobie
kontakt ze starszym rodzenstwem oraz
doswiadczenia zebrane w trakcie stu-
diéw w pracowni Stawoja Ostrowskiego
w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
Gtebokie przestanie prac Barttomieja
Seczawy réwnowazy jego zdrowy dy-
stans i poczucie humoru. Frapujace, ze
jego realizacje wykorzystane moga byc
raz jako groteskowe dekoracje, np. w ar-
chitekturze kamienic jako rzygacze o fan-
tastycznych ksztattach stworéw mor-
skich. Innym razem zdobi¢ moga religijne
utensylia, np. lawaterz — nawigzujac do
tematyki zwigzanej z wodq oraz staro-
testamentowej historii proroka Jonasza.
Owo balansowanie na granicy sacrum —
profanum jest przyczyna, dla ktérej rzez-
by Seczawy tak czesto kojarzyc¢ sie moga
z estetyka manieryzmu.
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Po trzykroc
roznorodnie

Agata Suszczynska

Od 7 kwietnia w kieleckim Biurze Wystaw
Artystycznych przy ulicy Kapitulnej ucdostepniono
zwiedzajacym trzy wystawy, prezentujace

prace czworga artystow o odmiennym wyrazie
artystycznym. Ciekawy zbior malarstwa i sztuki
multimedialnej mogt zaspokoic estetyczne
pragnienia zroznicowanej publicznosci.

W GaLeril GORNEI ZAPREZENTOWANO malarstwo
Antoniego Fatata, rektora Europejskiej Akademii
Sztuk, laureata licznych nagréd i wyréznien, ktére-
go obrazy znajdujg sie w kolekcjach muzealnych oraz
prywatnych w kraju i zagranica. Postac spotecznie do-
ceniona, mocny gtos w historii polskiego malarstwa.
Na kwietniowej wystawie zebrano obrazy (obok kil-
ku realizacji spotecznie zaangazowanych), w ktérych
motywem przewodnim jest przede wszystkim kobieta,
przedstawiana w pozie aktu, pdtaktu, w plenerze czy
w przestrzeni zamknietej. Malarstwo Antoniego Fata-
ta jest konsekwentne stylistycznie, jakby catkowicie
zdefiniowane formalnie. Kolorem wyjsciowym do bu-
dowania opowiesci jest czern, ktéra autor pokrywa
w catosci swoje podobrazia. Taki zabieg nadaje spe-
cyficzny charakter realizacjom, poniewaz przy malowa-
niu punktem wyjscia nie jest swiatto, jak w przypadku
biatych podobrazi, ale cien. Artysta czesto pozostawia
duze partie cieni nieopracowane, w gtebokiej czerni,
niedotkniete pedzlem, dodajac w ten sposdb swoim
obrazom kontrastowosci. Niekiedy wrecz zbliza sie do

Antoni Fatat
BLEKITNY KAPELUSZ, 2013

i

graficznych rozwigzan, jak w obrazie ,Najdtuzsza noc
w roku” z 2015 roku czy prezentowanej obok realizacji
z tego samego roku, bez tytutu. W twdrczosci malarza
czesto pojawiaty sie przedstawienia oséb wzorowane
na starych fotografiach. Grupowe, w duecie czy poje-
dyncze portrety. Na kieleckiej wystawie echo takich
realizacji to m.in. obrazy ,Kolczyki naszych tez” (1985),
‘ Graniczne rozwigzania, poetycki
realizm i okulary 3D.

{>

»,Noc w nadrzeczu” (2012) czy z nutg politycznego ko-

mentarza ,Koniec Europy” (2012). W kolejnych obra-
zach autor odchodzi od przedstawien jakby pozowa-
nych przed obiektywem aparatu, na rzecz sytuacyjnych
kolazy. ,Chor truposzy” (2012) to spadajaca na pierw-
szym planie, zanurzajgca sie w czern tta pétnaga ko-
bieta z sgsiadujacym przedstawieniem grupowym chd-
ru meskiego w drugim planie. ,Czerwone usta” (2011)
to zbiorowe przedstawienie postaci o znaczeniu mocno
symbolicznym, catkowicie pozostawione do rozczytania

1

Joanna Krzyszton i Jerzy Rogala
ALTAMIRA
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Fot. Magdalena Shummer-Fangor
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‘ Magdalena Shummer-Fangor

DWIE KAPUSTY, 2011

odbiorcy, utrudnione jakby nieadekwatnym
tytutem. Kontakt z malarstwem Antoniego
Fatata to przygoda nie tylko estetyczna,
ale takze intelektualna. Do rozczytania po-
zostaja, oprocz tresci obrazu, réwniez zna-
czenia ukryte w plamach kolorystycznych,
liniach, ktére nie dzieja sie przypadkowo.
Brak jakiejkolwiek przypadkowosci to
réwniez cecha kolejnej wystawy. W galerii
Matej zaprezentowano malarstwo Magda-
leny Shummer-Fangor. Swoja twdrczos¢
artystka okresla mianem poetyckiego reali-
zmu. Uproszczone, olejne obrazy o niewiel-
kich formatach opowiadaja historie w spo-
sob bardzo doktadny, dopracowany jest
najmniejszy szczeg6t przedstawienia. Ko-
lory zostaty oczyszczone ze $wiattocienia,
nawigzujac w ten sposéb stylistycznie do
sztuki naiwnej. Malarka podejmuje tematy
bardzo réznorodne, od scen rodzajowych, jak w obra-
zie ,Targ na Batkanach” (2012), poprzez martwe na-
tury ,Flower in Chinese vase” (1998), portrety ,Girl
with strawberries” (1984), az po przedstawienia biblij-
ne ,Adam i Ewa" (1990). Tematem, do ktérego autorka
czesto wraca sa przedstawienia zwierzat. Szczegdl-

ng mitoscia darzy kocie czworonogi, w towarzystwie

e

Magdalena Shummer-Fangor
ADAM | EWA, 1990

ktérych sportretowata siebie — ,Autoportret” (2001).
Malarstwo Magdaleny Shummer-Fangor jest czyste
kolorystycznie, pogodne, rzetelnie skomponowane,
opowiedziane w najmniejszym detalu, wydawa¢ by sie
mogto naiwnie dostowne. Lecz jest w tej dostowno-
sci jakas poezja, tajemnica, ktéra bardziej wrazliwych
przyciggnie na dtuzej.

Warto réwniez wspomnie¢ o trzeciej wystawie,
zrealizowanej w Galerii Dolnej kieleckiego BWA. Swo-
je prace zaprezentowat tam duet — Joanna Krzyszton
i Jerzy Rogala, ktdry w zyciu prywatnym ztaczony jest
weztem matzenskim. Wystawa zatytutowana zostata
LAltamira”. W udostepnionych przez malarke obrazach
wida¢ nawiazanie do struktury skalnych nawierzchni.
Zbudowane z grubej, czarno biatej faktury realizacje
przywotuja swoimi niedookreslonymi ksztattami rézne
skojarzenia. Bardzo ciekawe w interakcji okazaty sie in-
stalacje multimedialne zaopatrzone w instrukcje obstugi
i okulary 3D. Uczestnik, przy pomocy ruchéw swojego
ciata, rejestrowanych przez czujnik, tworzy na $cianie
tréjwymiarowe ksztatty, swoja struktura nawiazujace do
tekstury skalnej. Jakby budowat swoja jaskinie.

Zestawienie tak réznorodnych wystaw w jednym
czasie pozwala doswiadcza¢ sztuki w szerszym kon-
tekscie, zestawiaé w czasie rzeczywistym wielorakie
interpretacje rzeczywistosci, odmienne manifestacje,
niekiedy dalekich od siebie idei. Oprécz funkcji este-
tycznych ma to réwniez nieoceniong wartos¢ eduka-
cyjna i petni wazna role w wychowywaniu kompetent-
nego odbiorcy:

oyi
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Co widzisz - co wiesz M brguisy

197 s.; 29 cm

Kielce : Wydawnictwo Jedno$¢,
Dom Srodowisk Twérczych
Patac T. Zielinskiego, 2017
75.046.3(438)73.046.3(438)
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Pawet Chmielewski

Ksiazka Adama Organistego, adiunkta na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie, ,,Co widzisz — co
wiesz” o Galerii Wspotczesnej Sztuki Sakralnej
»Dom Praczki” to fascynujacy — naukowy

i dokumentalny zapis fenomenu miejsca, istniejacego
od dwunastu lat przy ulicy Zamkowej w Kielcach.
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FENOMENU — MOIM ZDANIEM —wynikajgcego z czte-
rech powodéw: dos¢ reqgularnych recenzji w mediach
ogolnopolskich (w praktyce jako jedynej — poza poje-
dynczymi rozbtyskami — kieleckiej galerii); organizacji
i prowadzenia jednoosobowo (przez Agnieszke Ortow-
ska); tworzenia autorskich koncepcji i uktadu wystaw,
bez stosowania tak powszechnego zjawiska importu
gotowych rozwiazan; wreszcie — po czwarte — tworze-
nia wzoru prezentacji i promocji sztuki sakralnej (o ter-
minologii za chwile), ktéry jest zaprzeczeniem, dosé
powszechnego w matych kosciotach i monumentalnych
sanktuariach, artystycznego kiczu, ktéremu blizej raczej
do przezycia propagandowego niz czystej estetyki.

Od samego poczatku — od maja 2005 roku — ist-
nieniu galerii niestety nie pomaga, do$¢ zawezone
i zabawne nieporozumienie semantyczne, zwigzane
z przymiotnikiem sakralny. Postawienie znaku réwno-
sct miedzy sakralny - religijny, a w domysle rzym-
skokatolicki, traktuje jako rodzaj refleksji zerojedyn-
kowej, typowej dla myslenia maszynowego. Sacrum
to nic innego jak duchowos$¢, metafizyka, wyzszy (byé
moze bardziej wysmakowany) porzadek emocjonalny.
Do sfery sakralnej przynalezy wyklety przez cerkiew
Lew Totstoj, Dostojewski — ten kaptan prawostawia —
ukazujacy w ,Braciach Karamazow” cuchnacego trupa
Swietego starca Zosimy, sakralna jest muzyka Jana Se-
bastiana, ale réwniez rozbudowane, progresywne epi-
tafia King Crimson czy wyrastajaca z metafizycznego

otel

gotyku Lacrimosa, jest nig Wielka Encyklopedia Fran-
cuska, tworzona przez oswieceniowych agnostykdw,
dla ktérych sacrum byt rozum. Sakralne jest — z za-
kazem emisji w kilkunastu krajach — ,Ostatnie kusze-
nie Chrystusa” Martina Scorsese, ktérego ,Milczenie”
(2016) — to film — na podobienstwo malarstwa Koji'ego
Kamoji'ego (ukazanego w ksiazce), bedacy dialogiem
miedzy abstrakcja, a postacia, miedzy Wschodem,
a Zachodem.

Publikacja — dostepna w ,Domu Praczki” — zawie-
ra kilkaset duzych, barwnych reprodukcji, ukazujacych
przekrojowo nie tylko ekspozycje stata, ale ilustruja-
cych réwniez wystawy czasowe (m.in. — tu przywo-
tam tylko kilka nazwisk — Tadeusza Kantora, Tadeusza
Brzozowskiego, Jacka Sienickiego, J6zefa Wilkonia). Au-
torski uktad wydawnictwa obrazuje przede wszystkim
obszar kulturowy i symboliczny kolejnych ekspozyciji.
Pierwszy podrozdziat zostaje dedykowany abstrakcji —
sztuce znakéw, granicom obrazowania. Z perspektywy
czytelnika (widza), ktéry — w tradycyjnym pojmowaniu
poje¢ — za sacrum uznaje arcydzieta Caravaggia lub
(w wersji pesymistycznej) kampowa sztuke prowincjo-
nalnego kosciota, nie za$ doskonaty, figuratywny cykl
,Dziesiecioro przykazan” Stefana Gierowskiego. Trud-
no o bardziej jednoznaczna wyktadnie wspétczesnego
pojecia sacrum.

Kolejne czesci traktuja o martwej naturze, z ar-
chetypicznymi dla niej pojeciami jak vanitas, symbola-
mi czaszki, chleba, owocow — tym co od czasu wielkich

Sacrum to nic innego jak duchowosé,
metafizyka, wyzszy porzgdek emocjonollny.J
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mistrzow niderlandzkich i hiszpanskich utrwala kanon

malarstwa. Pejzaz sakralny, odpowiedz na odwieczne
pytanie o ,kaptanstwo sztuki”, wizerunki swietych, mo-
tywy paschalne — to tematyka kolejnych rozwazan.

Autor buduje i porzadkuje kolejne klocki uktadan-
ki, tworzacej duchowy obraz $wiata, zaklety w grafice,
rzezbie, malarstwie, za punkt wyjscia biorac wystawy
w ,Domu Praczki”. Dzieki ksiazce Adama Organistego
(uzupetnionej o indeksy i wypowiedzi artystow), czy-
telnik zyskuje, nie tylko wnikliwy przeglad dokonan
galerii, ale rdwniez zaczyna pojmowac¢ — czasem nie-
oczywiste — ukryte sensy i estetyczne wybory arty-
stdw i kuratora galerii. Za$ Swiat zaczyna sie jawid
jako siatka symboli.

projektor



Fot. Oliwia Hildebrandt

FQI’ITIa Oliwia H'Llclebr_anclt
wizualnego zapisu

W Galerii XS Instytutu Sztuk Pieknych UJK
w kwietniu mozna byto oglada¢ wystawe
malarstwa prof. Wojciecha Zubali ,Wazne
slady” z ASP w Warszawie, malarza

i fotografika, ktory w 1989 r. otrzymat dyplom
z wyroznieniem na Wydziale Malarstwa

w pracowniach prof. prof. Zbigniewa
Gostomskiego i Jana Tarasina.

ARTYSTA JEST ZWIAZANY z KIELCAMI poprzez Pracow-
nie Systeméw |dentyfikacji Wizualnej w ISP Uniwer-
sytetu Jana Kochanowskiego, ktéra prowadzit w roku
akademickim 2010/11. Jak sam moéwi: Obraz traktuje
jako forme wizualnego zapisu bedgcego sumg poznaw-
czych i intelektualnych doswiadczen. Jest on naznacza-
nym fizycznie na ptdtnie sladem, swiadectwem mojef
obecnosci, reakcjg na doswiadczany swiat.

Wystawa prezentuje obrazy z pogranicza abs-
trakcji i realnosci. W warstwie przedstawieniowej in-
spirowane natura, obrazem realnego Swiata, stanowia
jej interpretacje. Znaczacym, widocznym na pierwszy
rzut oka, uzytym przez artyste zabiegiem, staje sie nie
obraz natury a proces, zapis nieodtacznych zmian, za-
pis czasu. To najbardziej uniwersalna i podstawowa
funkcja albo raczej potrzeba w sztuce. Zubala obrazuje
ten czas, przy pomocy srodkéw formalnych niezwykle
prostych, mozna powiedzie¢ minimalizujacych, two-
rzy iluzje natury. Za pomoca gestu, wktadajac energie
wtasng, komponuje dynamiczne uktady, rytmy, poje-
dyncze, a nastepnie kolejne przenikajace sie materie
i tkanki. Powstate organy sa wewnetrznie nad wyraz

PLASTYKA

skomplikowane, na zewnatrz sg skonczone i zamknie-

te, trwaja. Nie sa realnym obrazem rzeczywistosci, lecz
z catg pewnoscig sq odbiciem $wiata, efektem doswiad-
czenia artysty. Poznanie, $wiadectwo obecnosci, bedace
zrodtem pojawia sie jako inspiracja i jest zwienczeniem
dzieta, a sprawczy staje sie zamyst artustu. Wida¢ qo
znakomicie w gescie, w kazdej smudze,
kierunku zacieku, rozmazaniu, przetar-
ciu, transparentnosci. Slady narzedzi sq c
w warsztacie Zubali szczegdlnie istot-
ne. Uzasadniaja w malarstwie gestu
znaczenie koncowej, formalnej idei tadu.
Malowanie tych obrazéw z cata
pewnoscia trwa w czasie. Jest rozne
w kazdym obrazie. Swiadczy o tym ma-
larska tkanka. Precyzyjnie potozone,

potprzezroczyste warstwy barw chro-

Wewnetrznie
skomplikowane,

matycznych tworza, za pomoca trady-
cyjnej techniki laserunku, doskonate,
nastepne pochodne i ztamane. Dzieki
temu zabiegowi paleta odcient jest po-
szerzona, widoczna jest Swietlistos¢ w obrazach, a gru-
be pasma z szerokiej szpachli zyskuja efekt lekkosci,
eterycznosci. Wszystko to swiadczy o pracochtonnosci
i pleczotowitosci tworcy.

Tytutowe ,Wazne Slady” przedstawiaja, mimo za-
witosci, pewna catosé. Ich pouktadana, czesto poskro-
miona dynamika, posiada metafizyczna gtebie, ktdra
wykracza poza zwykte obrazowanie. Z drugiej strony
niespodziewanie nosi slady mocnych symboli (piecio-
i szescioramiennej gwiazdy). Sztuka ta ma jednolity
charakter, ale z pewnoscia jest wielowymiarowa.
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|zabela tazarczyk-Kaczmarek

Synagogi — zydowskie domy modlitwy to temat
fotograficznego projektu ,,Niewinne oko nie

" Wojciecha Wilczyka w Muzeum Dialogu

Kultur w Kielcach. Autor fotografik — fotorealista,
dokumentuje wyglad samej synagogi, wpisujac ja
w kontekst miejsca, w ktorym sie znajduje.

Fot. Tomasz Koztowski

— INTERESUIE MNIE PEWIEN RODZA] pamieci zapi-
sanej w architektonicznej formie budynku lub urbani-
stycznym ksztatcie miasta, dzielnicy, wsi lub osiedla,
gdzie przed 1939 rokiem zyta diaspora zydowska -
moéwi artysta o swoim projekcie, zawierajacym ponad
370 zdje¢ z catej Polski. | tak patrzac na fotografie
widzimy budynki w réznej stylistyce, niekiedy z orna-
mentyka charakterystyczna dla judaizmu jak menora,
gwiazda Dawida, niekiedy jednak miejsce modlitwy zo-
stato zamienione na szalet miejski, skup ztomu, sklep
Zabka. Czesto réwniez miejsca kultu wygladaja zbyt
niepozornie, wpisuja sie w architekture miejsca i asy-
milujg z jego kontekstami. Niektére stanowig dowod
rozpadu, zniszczenia i zapomnienia, inne zaadaptowa-

ne do nowych warunkéw ,zyja" inaczej.

.

|
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Zatarcie jakichkolwiek symboli $wiadczacych
0 przeznaczeniu, zaciera rdwniez pamie¢ zbiorowa. Lu-
dzie mieszkajacy w danym miescie czy miasteczku nie
pamietaja przesztosci miejsca, w ktérym zyja, czesto —
jak dowiadujemy sie z towarzyszacych wystawie krot-
kich wypowiedzi nagranych przez Wilczyka podczas
robienia zdje¢ — staraja sie zacheci¢ go do zrobienia
fotografii innym budynkom, prébuja ,przegoni¢” arty-

B

Obraz tego, co zniszczyt
i ocalit czas.
[®"

ste, a czasem staraja sie odtworzyc¢ zapisane w pa-

mieci historie. Wiekszos¢ jednak nie jest nastawiona
przychylnie, nie widza powodéw, dla ktérych akurat
synagogi zostaty wybrane jako temat projektu.

Pamietajac jednak, ze przed druga wojna swiatowa
w Polsce mieszkato ponad trzy miliony Zydéw, wyste-
powanie synagog czy tez miejsc uzytecznosci publicznej
przez nich wybudowanych i prowadzonych musiato by¢
znacznie wiecej. Spotecznos¢ zydowska musiata zosta-
wic¢ po sobie $lad, zacierany przez mijajace lata. Nasu-
wa sie rowniez pytanie, kto w wiekszosci przypadkéow
jest obecnie wtascicielem opuszczonych synagog, na
jakiej zasadzie ich pierwotny cel zostaje zamieniony np.
na zaktad pogrzebowy albo remize strazacka.

Projekt Wilczyka przywotuje inny, réwniez foto-
graficzny , Tu bylismy”, w ktérym Tadeusz Rolke, podré-
zujac przez nadgraniczne regiony Polski i Ukrainy po-
szukiwat Sladéw kultury chasydzkiej. Oba projekty sa
zapisem zacierajgcych sie $laddw, tego czego byc¢ moze
nigdy juz nie uda nam sie odkry¢ w petnym wymiarze,
obrazem tego, co zniszczyt i ocalit czas.
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Urzad Miasta Kielce Stowarzyszenie Twércze ,Zenit”
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Muzeum Naropowe w KiecacH Patac Biskurow KrakowskicH KIELCE

25-010 Kielce, pl. Zamkowy 1, tel. 41 344 40 14
kasa biletowa: tel. 41 344 23 18
e-mail: poczta@mnki.pl; www.mnki.pl

Muzeum Historn KieLe

25-303 Kielce, ul. Sw. Leonarda 4, tel. 41 340 55 20
www.muzeumhistoriikielc.pl

Muzeum Lat Szkounve STerana ZEROMSKIEGO

25-013 Kielce, ul. Jana Pawta Il tel. 41 344 57 92
www.mnki.pl

GaLerin WspdtczesNe) SzTuki SAKRALNE) ,,Dom Praczxi”

25-009 Kielce ul. Zamkowa 5/7, tel. 41 367 62 97
e-mail: dompraczki@o2.pl

Muzeum ZaBAWEK 1 ZABAWY

25-367 Kielce, pl. Wolnosci 2

tel. 41 34 440 78, tel./ffax. 41 344 48 19
e-mail: poczta@muzeumzabawek.eu
www.muzeumzabawek.eu

Dworex Laszczykow
25-025 Kielce, ul. Jana Pawta Il 6. tel. 41 34 450 06

Biuro Wystaw ARTYSTYCZNYCH

25-011 Kielce, ul. Kapitulna 2, tel. 41 36 76 447
e-mail: sekretariat@bwakielce.art.pl
www.bwakielce.art.pl

Teatr Lacki 1 Aktora ,,Kusus”

25-304 Kielce, ul. Duza 9

tel. 41 344 58 36, 41 368 02 93
e-mail: sekretariat@teatr-kubus.pl
www.teatrkubus.pl

GaLeria Szruki Wspotczeses ,, Winpa”
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32 w. 262
www.galeriawinda.pl

Muzeum Diarou Kuttur
25-303 Kielce, Rynek 3, tel. 41 344 60 96

www.mdk.mnki.pl

GaLeria ZPAP ,,Tycian” Skier BoHemA

25-007 Kielce, pl. Artystéw / ul. Sienkiewicza 29
tel. 668 895 221

GALERIA XS

25-717 Kielce, ul. Podklasztorna 117
http://wpia.ujk.edu.pl/isp

INsTYTUT Dizasnu
25-009 Kielce, ul. Zamkowa 3, tel. 41 315 26 39, w. 117
www.idkielce.pl

BUSKO ZDRO)

BiBLIOTEKA PEDAGOGICINA (ul. Armii Krajowej 19)

JEDRZEJOW

BiBLIOTEKA PEDAGOGIGINA (uL. 11 Listopada 37)

KAZIMIERZA WIELKA

BiBLIOTEKA PEDAGOGICINA (ut. Partyzantsw 29)

ANTYKWARIAT NAUKOWY IM. ANDRZEIA METZGERA (ul. Sienkiewicza 13)

BazA ZBOZOWA (u. Zbozowa 4, lokal 12 — redakea; lokal 1 - zarzad; budynek ochrony)
BiBuioexa UNIWERSYTECKA W KIELGACH (w1 Swigtokrzyska 21¢)

Dom Sropowisk TWORCZYCH (ut. Zamkowa 5)

GALERIA ,,FORMA” (1. Mata 4)

Gaceria Szrukt WspdtczesNe BWA (. kapitutna 2)

GaLeria WsPOLCZESNE) SzTUKI SAKRALNE) ,,DoM PRAGZKI™ (ut. Zamkowa 517)
Gaceria ZPAP ,,TYcian” 1 SKLEP BOHEMA (o1, Artystow)

11O 1M STEFANA ZEROMSKIEGO (vt Sciegiennego 15)

INSTYTUT DIZAINU (ut. Zamkowa 3)

Instyrut Szruk PigknyeH UK (L Poditasztorna 117)

KieLecki PARK TECHNOLOGIGZNY (ut. Olszewskiego 6)

Miesska BiBLIOTEKA PUBLICINA (Fitie - ut. Karczéwkowska 20, ul. Krzemionkowa 1, ul. Jagielloriska 36,
ul. Romualda 3, ul. Warszawska 147, ul. Wikaryjska 1, ul. Barwinek 31, ul. Okrzei 9, ul. Konopnickiej 5,

ul. Jana Nowaka-Jezioranskiego 53, ul. Zagérska 60, ul. Naruszewicza 25)
Mtobziezowy Dom KULTURY (ut. Kozia 10a)

Muzeum Diarocu KuLtur (rynek 3)

Muzeum Historn KIELE (ut. Leonarda 4)

Muzeum ZABAWEK | ZABAWY (pl. Wolnosci 2)

. Peoacociczva BiguioTeks WOIEWGDZKA (it sana Pawta 11 5)
SwigrokrzYSKA OKREGOWA 17BA ARCHITEKTOW (1. Sitniczna 15)
Teatr Latki 1 Akrora KUBUS (ut. Duza o)

Urzap Miasta KIELCE (Rynek 1)

Wosewdnzka BiBLIOTEKA PUBLICINA (ut. Sciegiennego 13)

Wybziat Humanistyczny UNIWERSYTETU JANA KOCHANOWSKIEGO (i1 Swigtokrzyska 21d)

;.
PINCZOW
BIBLIOTEKA PEDAGOGIGZNA (ut. Nowy Swiat 3)

SANDOMIERZ

BiBLIOTEKA PEDAGOGIGZNA (ut. Sokotnickiego 4)

STARACHOWICE

BiBLIOTEKA PEDAGOGIGZNA (. Koscictna 30)

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO KONSKIE STASZOW
25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32 BiBLIOTEKA PEDAGOGICINA (ut. Zamkowa 5) BiBLIOTEKA PEDAGOGIGINA (u. Pitsudskiego 7)
tel. 41 344 75 00, 41 344 fi7 65 . I3

tel. 41 344 60 48 w. 31 — impresariat OPATUW WtOSZCZOWA

e-mail: biuro@teatr-zeromskiego.com.pl
www.teatr-zeromskiego.com.pl

FiHarmoNIA SwiETokRzyskA IM. Oskara KoLBERGA

25-369 Kielce, ul. Zeromskiego 12

tel. 41 368 11 40, kasa biletowa: 41 365 54 83
e-mail: impresariat@filharmonia kielce.com.pl
www.filharmonia.kielce.com.pl

GALERIA SzTUKI ,,ZIELONA”

28-100 Busko-Zdrdj, al. Mickiewicza 7
tel. 41 378 71 91
e-mail: galeriazielona@busko.com.pl

Dom Sropowisk TworczycH ,,Patacyk Tomasza ZiELINSKIEGD”

25-009 Kielce, ul. Zamkowa 5
tel. 41 367 67 70, 41 367 67 71
www.palacykzielinskiego.pl

Kiereckie Gentrum Kuttury
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32
www.kck.com.pl

Kieecki Teatr TaNca

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2B
tel./fax 41 361 27 46, 41 341 51 77
e-mail: impresariat@ktt.pl, ktt@ktt.pl; www.ktt.pl

BiBLIOTEKA PEDAGOGICINA (ut. Stowackiego 54)

OSTROWIEC SWIETOKRZYSKI

BiBLIOTEKA PEDAGOGICINA (0s. Ogrody 26)

BiBLIOTEKA PEDAGOGICINA (ut. Wigniowa 10)

Wypziat FiLovoaiczny UNIWERSYTETU W BIALYMSTOKU (ul. Uniwersytecka 1)
Kstainica PODLASKA (1. Sktodowskiej-Curie 14a)
Teatr DRAMATYCZNY IM. ALEKSANDRA WEGIERKI (u. Elektryczna 12)

CZESTOCHOWA

Miesska GALERIA STTUKI (AL Najwietszej Maryi Panny 64)

JELENIA GORA

Biuro WysTaw ARTYSTYCINYCH (ul. Dtuga 1)

KRAKOW

INstvTut Buiskieco 1 Datexieco WscHobu UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGD

(ul. Gronostajowa 3)
Kateora MuLTiMEDIOW UNIWERSYTETU PEDAGOBICZINEGO (ul. Mazowiecka 43)
Wybziat MataRsTWA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH (oL Matejki 13)

Wosewonzka Bisioteka PusLiczya M. WitoLoa Gomsrowicza w KieLcac

25-033 Kielce; ul. Sciegiennego 13, tel. 41 344 70 74
www.whp.kielce.pl

Pepacoeiczna BisLioteka Wosewdnzka w KieLcach
ZSfOZSbKii!cT, ulglJana Pawta II 5, tel. 41 344 28 61
www.pbw.kielce.

Miesska Bisiotexa PusLiczna w KieLcach

25-406 Kielce, ul. Konopnickiej 5
tel. 41 362 70 13, 41 368 54 09, fax 41 362 61 15
biblioteka@mbp.kielce.pl; www.mbp.kielce.pl

,,BAzA ZBOZOWA”

25-416 Kielce, ul. Zbozowa 4
www.baza-zbozowa.eu

Wosewdnzki Dom Kuitury

25-033 Kielce, ul. Sciegiennego 2, skr. poczt. nr 5
tel. 41 365 51 00, fax. 41 361 83 81

e-mail: wdk@wdk-kielce.pl; www.wdk-kielce.pl

www.projektorkielce.pl

OPOLE

Muzeum PoLSKIE) PIOSENKI (ul. Piastowska 14a)

POZNAN

Nova - GzvteLnia Komiksow 1 Gazer Bisuiotexi UNiwersyTeru Apama MickiEwicza
(ul. Ratajczaka 38/40)

Gateria MiEISKA ARSENAL (Stary Rynek 6)

SKIERNIEWICE

Biuro Wystaw ARTYSTYCINYCH (ut. Reymonta 33)

RZESZOW

Razeszowska Akapemia Komiksu — Wosewonzki Dom KuLtury (ui okezei 7)

WARSZAWA

TR Warszawa (ul. Marszatkowska 8)

www.projektorkielce.pl



