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Jan Nowicki

Ksigdz Kajtek

Pewnie film, a moze nie? Tyle tego za
mng, ze trudno spamietac. Chyba jednak
film. Ze sceng na cmentarzu, gdzie chowaja
kogos w pustej trumnie, z udziatem
przemarznietych aktorow i przemoknietej
kamery. W autentycznych grobach
darmowi statysci. Na krzyzach
tabliczki z przebiegiem

odkad - dokad.

OBOK MNIE, wspar-
ty na kulach kolega po
niedawno przebytej
operaciji biodra.
Stoi, pali papiero-
sa i rozpowiada
wokdt, ze nic sie
nie stato. Zbici
w  gromadke
aktorzy. Zna-

ni it mniej
znani. Mto-
dzi w nadziei

na szanse, starzy w pogoni za groszem.

Przebrany za ksiedza Kajtek (obo-
wiazkowy psatterz w reku) — znany
w $rodowisku hipochondryk — zwierza
mi sie na boku z postepujacej choroby,
ktéra z usmiechem pobtazania nazywa
nieuleczalng. Stucham go z wystarcza-
jaca powaga i stosownym dystansem.
Robi wrazenie — nie powiem. Bo i ten
studzienny gtos, siwa gtowa, rogowe
okulary, a przede wszystkim biata, za-
konczona koronka komza. Niby kostium,
ale jednak.

Coraz chtodniej. Czyjas — rzektbys
litosciwa — reka podaje po kolei meta-
lowa piersidwke dla rozgrzewki. Ostatni
tyk oznacza dla ostatniego sygnat, ze
czas postac kierownika planu po flaszke.
W tajemnicy przed rezyserem, w poczu-
ciu grzechu, bo w takim miejscu nie bar-
dzo wypada. — Wszyscy kiedys pomrze-
my — mruczy pewien, po czym doktada
solidarnie do ,$ciepy”.

Btoto miedzy nogami. Boje sie
o te kule. Po kolejnym zachwianiu, $pie-
sze z pomoca, a ten zebym sie ,odpierdo-
lit". Bo przeciez w tym filmie gra nie ku-
lawego. Tak zaczat i tak musi skonczyc.

,Z prochu powstates i w proch
sie obrdcisz” — przekonuje na zblizeniu
ksiadz Kajtek, po czym zaglada do psat-
terza, w poszukiwaniu kolejnego tekstu,
ktérego na szczescie nie trzeba zna¢ na
pamied. Ciagle pada, ale nie tak, ze nalezy

Fot. A.N.

przerwaé zdjecia. Mzawka. Wystarczy
przetrze¢ obiektyw kamery i przystapic¢
do ostatniego ujecia. Potem wreszcie ko-
sciét. Tez zimny, ale w miare suchy.

Wszystkiego w miare. Takze sen-
su, co kazat nas w tym miejscu zgroma-
dzi¢, w byle jakim celu. Zeby zaistnie¢
w czyms zarejestrowanym na filmowej
tasmie po to, aby kto$ — takze bez sen-
su — mdgt nas ogladac.

W jednym sens. W spotkaniu prze-
moczonej gromadki

w naboznej ciszy mozna spokojnie wypa-
trywac konca dnia zdjeciowego. Rozma-
wia¢ gtosno nie wypada, bo plan filmowy
nigdy nie wygra z powaga Domu Boze-
go. Zreszta to towarzystwo naprawde
wierzy. Nawet jesli nie do konca, to jed-
nak na wszelki wypadek. Wiec milcza
it drzemia. Poza tym jednym. Bo Podko-
lesin w komzy ksiedza, z przymknietymi
oczami przepowiada tekst kazania, ktére
ma wygtosi¢ przed kamerq. Z ambony,
jak za dawnych dobrych lat.
Ustawiaja jazde, przesuwa-
ja reflektory, pudruja nosy, budza
z krotkiej drzemki statystéw, bo
aktorzy na miare sit i Srodkéw
udaja juz obecnosé. A wszystko
pod czujnym okiem miejscowego
proboszcza, co chetnie przytuli
pare groszy, ale nigdy za cene
ewentualnego  bezczeszczenia
Swiatyni.
Widze jak Kajtek gramo-
lt sie po schodach wiodacych
na ambone, gdzie po hasle
JAkcja” - wygtosi kazanie.
Raz, a potem znowu. Bo u nas
rzadko za pierwszym razem.
Nie czuje zimna i ,sety” w organizmie.
Od tej chwilt wiem, po co sie w tym
miejscu znalaztem. Znika kazda byleja-
kos¢, obojetnos¢, wstyd. Wszystko wy-
piera zachwyt nad wielkim aktorstwem
goscia, ktdére potrafi zatriumfowaé mimo
ubogiego kontekstu. W sytuacji niespo-
dziewanej i w pewnym sensie zbednej.
Mineto wiele lat. Inne padajg dzi$
deszcze. A ja ciggle trwam w zachwycie,
nad tym co ten wspaniaty Kajtek wyko-

zaprzyjaznionych
z soba aktoréw,
ktérzy w otoczeniu
zmartych, zarabia-
ja z usmiechem na
zycie. Ze za drama-
tycznie? W przypad-

r Do groszowego honorarium
dorzucat bogactwo
bezinteresownego talentu.

ku byle jakiego filmu
kreconego pdzng jesienig na cmentarzu,
nie da sie inaczej.

Solidarnie mokna. Moknie Jasiek
z ,Wesela", Stawrogin z ,Bieséw”, Wier-
szynin z ,Trzech Sidstr”, moknie Doryna
ze ,,Swl(;toszka", ale przede wszystkim
moknie Podkolesin z ,0zenku”. Mok-
nie czas. Ale kto by sie tym zajmowat.
Przeciez kierownik planu wréci i da zza
krzaka ,cynk”. No to pojedynczo, zeby
nie byto obciachu. Kazdy tu zna swdj
umiar i zawodowa dyscypline. Zreszta
coraz ciemniej. A to oznacza koniec eks-
pozycji i ewakuacje do kosciota, gdzie

<=

nat. Przez pare chwil na moich oczach,
byt wszystkim. Ksiedzem i jednoczesnie
stosunkiem do tego, co ksiadz dzi$ ozna-
cza. Wielki aktor, ktéry w jakims$ nic nie
znaczacym projekcie reaktywowat nasza
upadajaca dzié profesje. Do groszowego
honorarium dorzucat bogactwo bezin-
teresownego talentu. Od tego momen-
tu nazwatem go najwiekszym aktorem
Europy.

Ten ksiadz, nazywat sie Wtady-
staw Kowalski — ,Kajtek”. Zmart catkiem
niedawno w wieku 81 lat. Normalne —
wiem. Ale jednak szkoda!®
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»CHE GUEVARA. The Making
of An Icon”, dokumentalny film Je-
ana Huguesa Berrou z 2014 roku,
pokazuje jak jeden kadr, poje-
dyncze zdjecie Alberta Kordy
stato sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych  wizerunkéw

XX w. Wokédt miejsca sSmierci

Che, w odlegtej wiosce boliwij-
skiej selwy, powstato sanktuarium. Indianie i kreolscy
chtopi z odlegtych krain Ameryki kacinskiej pielgrzymu-
ja do jego grobu. Proszac o zdrowie, bogactwo, posag
dla cdrki, lepszg szkote dla syna. Oko kamery pokazuje
kolejne stacje Via Dolorosa rewolucjonisty, wystylizo-
wane na Chrystusa popiersia, posmiertne fotografie,
zestawiane z arcydzietami Andrea Mantegni. Pozostaja
nam w pamieci wizerunki $wietych — o twarzy Benicio
del Toro z epopei ,Che” Stevena Soderbergha, Borisa
Baboczkina w ,Czapajewie” braci Wasiliewow, Edwar-
da G. Robinsona w tragicznej biografii Rica-Ala Capone
u Mervyna LeRoya. Kino przejaskrawia, ktamie i w tym
jest jego sita. Stato sie ,ztota legendq” naszych czaséw.

Przez dwanascie miesiecy — jak Paul Munt w fi-
nale obrazu Howarda Hawkesa — moze sobie powta-
rza¢ — Swiat nalezy do mnie.

Ranking prywatny arcydziet ubiegtego roku
otwiera ,Manchester by the Sea” Kennetha Lonergana,
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uniwersalna opowies¢ o stracie, z genialnym, minimali-
stycznym aktorstwem Caseya Afflecka, ktory przebijajac
role sprzed siedmiu lat w elegijnym ,Zabdjstwie Jesse’'ego
Jamesa przez tchérzliwego Roberta Forda” wyrasta na
najwybitniejszego artyste swego pokolenia. Skupione,
nieledwie shintoistyczne ,Columbus” Kogonady — nie-
spieszny traktat o mitosci, dojrzewaniu, spotkaniach
odmiennych kultur, lecz przede wszystkich wspaniaty,
przystepny wyktad o architekturze powojennej. To sku-
pienie, typowe dla sztuki Wschodu w , Praktykancie” Boo
Jungfenga ma u singapurskiego rezysera inny wydzwiek.
Jest prawie filozoficznym rozmyslaniem o karze smierci,
ale i o zemscie, w wymiarze spotecznym i indywidual-
nym. To réwniez film o przebaczeniu. | o poddaniu sie ry-
gorystycznym wymogom postuszenstwa. Obraz pozornie
obcy naszej, lepszej (?) kulturze europejskiej.

,Blade Runner 2049" — w kategorii science fiction
jest to dzieto wybitne, z mndstwem filmowo-scenogra-
ficznych odwotan do klasyki. Od oczywistego Langa
z ,Metropolis”, mniej oczywistego — Raoula Walsha
ze scena s$mierci Cagneya na osniezonych schodach,
do scenografit baru z ,L$nienia” Kubricka i literac-
kich (przez Tolkiena do rzecz jasna Dicka). Zamyka-
jaca piatke ,Lady M." Williama Oldroyda o zdjeciach
tak malarsko przepieknych, wystylizowanych na epoke
georgianska, ze mogtyby znalez¢ swe miejsce w dowol-
nym filmie Dereka Jarmana®

Wspétpraca: Matgorzata Angielska, Dominik
Borowski, Sylwia Gawtowska, Oliwia Hildebrandt,
Piotr Kardys, Piotr Kletowski, Agnieszka Koztowska-
-Piasta, Mirostaw Krzysztofek, Agata Kulik, Izabela
tazarczyk, MCM, Martyna Musiat, Grzegorz Niemiec,
Dorota Nowak-Baranowski, Agata Ortowska, Pawet
Pachla, tukasz Rakalski, Emmanuella Robak, Michat
Siedlecki, Rafat Sowinski, Karolina Sroka, Agata
Suszczynska, Aleksandra  Sutowicz, Katarzyna
Szychowska, Matgorzata Tarnowska

Zdjecia: Oliwia Hildebrandt, Natalia Kabanow,
Tomasz Koztowski, Bartosz Kruk, Eryk Pajaczkowski,
Pawet Topolski

Rysunki: Tomasz tukaszczyk

naktad: 1200 egz.
Druk: ,JAWIST”, Kielce, ul. Warszawska 209

Redakcja nie zwraca materiatéw niezaméwionych i zastrzega sobie
prawo do redagowania nadestanych tekstow. Odpowiedzialno$¢ za
tres¢ zamieszczanych reklam ponoszg wytacznie reklamodawcy.

T %/%é

I op wybawcy _ 2



B romat numegn £ RANIE B

Spis tresci:

FELIETON - PATRZE | WIDZE

Jan Nowicki
0. Ksiadz Kajtek

TEMAT NUMERU: NA EKRANIE

Pawet Chmielewski

3. Zbrodnia, mito$¢ i pastrami (Aleksandra Drzat-Sierocka, ,Filmy do
zjedzenia”)
Grzegorz Niemiec

4, Mordercze ballady PRL-u (,Ach, $pij kochanie” — polskie
kryminaty i scenariusze Andrzeja Gotdy)
Martyna Musiat

1. Ludzie po drugiej stronie (Barbara Hollender, ,0d Munka do
Maslony”)
Piotr Kletowski

8. O (nieco) chybionym werdykcie (Festiwal Form Dokumentalnych
NURT 2017)
Sylwia Gawtowska

10.  Tam, gdzie grali ,wszyscy"... (,Fugazi” na festiwalu NURT)
Piotr Kletowski

1. Filmowy alfabet ,Straconego pokolenia” (Natalia Gruenpeter,
LA jak Araki”)
Rafat Sowiriski

12.  Rick i Morty w réwnolegtych wszechiwiatach (Animacje
pokolenia milenialsow)
tukasz Rakalski

14.  Miedzy prawda a fikcja (Od ,Round Midnight” do ,Whiplash” —
Jazz na ekranie)
Sylwia Gawtowska

11.  Folk w wideoklipie (Teledyski kapeli ,Jedrusie” a kultura ludowa)
Piotr Kletowski

18.  Zlot horrorowych kinofilow (Festiwal FKE Orlen Cinergia)
Piotr Kletowski

19.  Nurt podziemnego kina mainstreamowego (Jacek Rokosz,
,Stracone dusze”)
Karolina Sroka

20.  Salon plakatu wspétczesnego (Najnowsze polskie plakaty
filmowe)
MCM i PC

22.  Wyrwijcie mu jezyk! (Od ,Sprzedawczyka” Beatty'ego do
,Mudbound” — obrazy rasizmu w nowej literaturze i kinematografii
amerykanskiej)
Katarzyna Szychowska

25.  Malujac dla mordercy (,Odnale#¢ obrazy” Benjamina Geisslera
w Instytucie Kultury Spotkania i Dialogu)
Pawet Chmielewski

26. Ptaki $piewajq, kwiaty rosng wszedzie (Wojciech Staron:
operator, rezyser — sylwetka)

Pawet Pachla

28.  Nawet je, poniekad, kocha... (Filmy Tomasza Wasilewskiego)
Matgorzata Tarnowska

29.  Raj, w ktérym straszy (,mother!” Darrena Aronofsky'eqo)
Grzegorz Niemiec

30.  Nasz Vincent, wnuk Pauvre Pierrota (,Twdj Vincent” — pierwsza

malowana animacja na swiecie)

Dorota Nowak-Baranowska

32.  Miedzy egzotycznym mitem a brutalnym naturalizmem
(Wizerunek Roméw w produkcjach filmowych)
Emmanuella Robak

34.  Mezczyzna o czerwonej dtoni (Rola muzyki w serialach
telewizyjnych na przyktadzie ,Peaky Blinders”)

FOTOGRAFIA

Aleksandra Sutowicz
36. Kicy bidy bokha (Andrzej Polakowski, ,Pozegnanie taboru’,
Muzeum Dialogu Kultur)
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Pawet Chmielewski
3. Thénardier przynosi zupe (Guy Delisle, ,Zaktadnik. Historia
ucieczki”)

TANIEC

Agata Kulik

Hymn zycia ztotej ery (,Zobacz jazz’, Kielecki Teatr Tarica)

DESIGN

Agata Suszczyiiska

40.  Projekt, proces i produkt w jednym (Oskar Zieta w Instytucie
Dizajnu)

ANTROPOLOGIA/FILOZOFIA
Piotr Kardys

41.  Biblijny zwierzyniec. Nieboskton (Nowosci Wydawnictwa

Uniwersytetu Jana Kochanowskiego)

HISTORIA

Piotr Kardys

42, Pogrom (Rafael Blumenfeld, ,Kieleckie wspomnienia”)
Michat Siedlecki
Traumy przesztosci (Bogdan Biatek, ,Ptacze z tym, ktérzy
nie ptaczq”)

TEATR

Agnieszka Koztowska-Piasta )
44.  Dlaczeqo? (,/946” w Teatrze im. Stefana Zeromskiego)

Agnieszka Koztowska-Piasta

46.  Pilot z potencjatem (Miedzynarodowy Festiwal Teatralny —
projekt PILOTazowy)
Agata Kulik

41 Uwaga, czyzby koniec $wiata (Festiwal Teatru Zbozowego)

MUZYKA

Mirostaw Krzysztofek
48.  Ztota piatka (Najlepsze ptyty 2017)

Sylwia Gawtowska
50.  Kogo? co? szarpia tekstem (Krzysztof Gajda, ,Szarpidruty

i poeci”)
Aleksandra Sutowicz

51. Bardowie niejednej mtodosci (Emilia Padot, ,Piosenkarze”)
|zabela tazarczyk

52.  Pod wptywem szkoty z Barbizone (,/ézef Szermentowski —

Franciszek Kostrzewski. Uczen i pierwszy mistrz’, Muzeum
Narodowe w Kielcach)

Oliwia Hildebrandt

54.  Utomne i wykluczone (,Nie-podobni” Patrycji ,PiPa” Piwosz
i Tomasza Jedrzejewskiego, BWA w Kielcach)
Agata Suszczynska

55.  Bajkowo w bibliotece (Anna Pawlik-tukaszczyk, ,Moje ptaki
dziwaki i inne historie’, WBP Kielce)

LITERATURA

Agata Orfowska )

56. Rok w ulu (Maurice Maeterlinck, ,Zycie pszczét”)
Michat Siedlecki

51. Poetyckie intelligibilia (Kacper Bartczak, ,Pokarm suweren”)
Katarzyna Szychowska

58.  Sraf znaczy gniew (Sabri Louatah, ,Dzikusy”)
Dominik Borowski
59. Nietatwo pisa¢ o wspotczesnosci (Roman Honet, ,Ciche psy”)

Matgorzata Angielska )
60.  Nowe 3wiatto dla kobiet (Andrzej Zieliriski, ,Zony, kochanki,
damy, intrygantki”)

KONKURSY

61. ,Napisz do nas o nas”. ,,Brwinowski Parnas” (Utwory laureatéw)

projekter



Pawet Chmielewski

Zbrodnia, mitosc i pastrami

Gdy gruby Clemenza w ,,Ojcu chrzestnym” gotuje sos, wymienia kolejne
sktadniki i ttumaczy Michaelowi Corleone: To sie powtarza co pieé, dziesieé
lat. Zta krew musi odptyngc¢ — w tej jednej scenie zawarta jest cata esencja
kina. X Muze tworzg trzy ludzkie namietnosci: mitos¢, zbrodnia i jedzenie.
Za pare godzin Michael zastrzeli Solozza i kapitana McCluskey'a.

W obronie klanu, w matej, wloskiej, rodzinnej restauracji.

Kazpy z NAIWYBITNIEISZYCH filmow
w dziejach kinematografii porusza sie w tym
tréjkacie — mitosci (do kobiety, mezczyzny,
sztuki, jej pochodnych — zdrady, nienawisci),
zbrodni i ludzkiej cielesnosci, pozadania,
ktédrego symbolem jest jedzenie, lecz row-
niez pieniadz i wtadza. Dzieta kompletne,
skonczone, w jednej scenie potrafig zmiescic¢
kazda z nich. Wspomniany we wstepie ob-
raz Coppoli oraz arcydzieto, szekspirowski
w swym wymiarze antywestern ,Unforgi-
ven”, z jedng kwestia Williama Munny
Zabijajgc cztowieka zabierasz mu wszystko
kim byt i kim bedzie w przysztosci, rzucona
po pierwszym, od pieciu lat tyku whisky,
gdy tysiac dolaréw za zastrzelenie kowboja
trafito juz do kieszeni gtéwnego bohatera,
gdy zginat najlepszy przyjaciel, gdy czas
zemsty nadchodzi.

Tej kwestii starego Clemenzy nie
znajdziemy w ksiazce Aleksandry Drzat-Sie-
rockiej ,Filmy do zjedzenia. Obrazy jedze-
nia w kinie amerykanskim”, cho¢ pierwsza
czed¢ trylogii Coppoli jest tam szeroko
omowiona. Nie mamy réwniez epikurejskich
w swej istocie opiséw uczty z francuskiego
Vatela” czy duniskiej ,Uczty Babette” (tytu-
towa bohaterka oscarowego dzieta Gabrie-
la Axela z 1987 to takze Francuzka). Nie
przez przypadek autorka literackiego pier-
wowzoru jest arystokratka Karen Blixen,
wszak to arystokratyczno-artystyczne orgie
kulinarne stanowia najwieksza emanacje
upadku starej Europy na kinowym ekra-
nie — z ,Wielkim Zarciem” i surrealistycz-
nymi obrazami Petera Greenawaya, az po
symboliczny (w ,Dzieciatku z Macon”) oraz
dostowny (,Kucharz, ztodziej, jego zona i jej
kochanek”) kanibalizm.

Amerykanskie kino jest bardziej
praktyczne. Praktyczni sq bowiem Amery-
kanie. Trzy klasyczne dzieta z nurtu gan-
gsterskiego ,Ojciec chrzestny”, ,Dawno
temu w Ameryce” Sergio Leone i ,Chtop-
cy z ferajny” Martina Scorsese sa studium
wtadzy, mitosci i zbrodni, lecz wiekszos¢
kluczowych scen rozgrywa sie podczas
positkéw, w restauracjach, kuchniach, na

weselu. Autorka ,Filméw do zjedzenia”
przywotujac pierwszy kwadrans obrazu
F.F. Coppoli, ukazuje jak weselny rytu-

at, przeplata sie z misterium wtadzy, gdy
don Vito, w ciemnym pokoju, obok rozba-
wionych gosci zatatwia mafijne interesy.
Szkoda troche, ze ta scena zaslubin nie
zostata zderzona z weselem w ,towcy jele-
ni", kilkudziesieciominutowym preludium,

ktére na réwni z ,Ojcem chrzestnym” jest
skondensowanym opisem grupy spotecznej.
Drzat-Sierocka (przy okazji wspomnijmy,
ze adiunkt kulturoznawstwa Uniwersytetu
SWSP) wyciaga poszczegélne fragmenty
by ukazac¢ specyfike srodowiska i jego cza-
sow — jak w scenie z ciastkiem ,Z dawno
temu w Ameryce”. A gdy juz jesteSmy przy
czterogodzinnej epopei Leone — ciekawie
poprowadzony zostat watek gtéwnego bo-
hatera (grany przez Roberta de Niro ,Klu-
cha”) i jego poczucia nizszosci, kompleksu,
ktéry rezyser uwydatnia zwtaszcza w sce-
nach restauracyjnych. Ta nizszos$¢ jest Sci-
Sle powigzana z obcoscia — gangsterzy, ale
i policjanci, to przede wszystkim emigranci
(Wtosi, Irlandczycy) — kulturowo obcey, trzy-
majacy sie utartych rytuatéw, ale zarazem
wzbogacajgcy amerykanski tygiel wtasnymi
potrawami — kino gangsterskie jest w rze-
czywistosci  kinem kulinarnym. Apoteoza
okazuja sie ,Chtopcy z ferajny”, w ktérych
na dziewiecdziesiat pie¢ kluczowych scen,
ponad osiemdziesiat rozgrywa sie w restau-
racjach, podczas przygotowywania potraw
w domu czy wieziennej celi. Podobna ,kuli-
narna” strukture ma ,Pulp fiction” Quentina
Tarantino, a kazdy kinomaniak z pamieci
zacytuje przeciez dialog o ,¢wierc¢funcia-
kach” i ,frytkach z majonezem”, poprzedza-
jacy rytuat zbrodni opatrzony starotesta-
mentowym cytatem.

Autorka nie ogranicza sie do samych
zagadnien interpretacyjnych i warszta-
towych, ale przywotuje kontekst, historie
powstania i ,sprowadzenia” konkretnych
potraw. Amerykanska kuchnia jest meta-
kulturowa — nawet Afroamerykanie zdoby-
li w niej miejsce (chociaz wiele epizodéw
z poczatkéw kinematografii miato wydzwiek
stricte rasistowski). Zadziwia brak - wy-
parcie z pamieci — kultury, takze kulinarnej
rdzennych mieszkancow Ameryki. Indianie
w amerykanskim kinie prawie nie jedza, nie
wesela sie, sa czasem tylko (poza nieliczny-
mi wyjatkami) ornamentem.

Scenografia kulinarna, pozwolita re-
zyserom na uzycie metafory, skrétu, opisu-
jacego, poprzez obraz, ztozony proces — tak
trwajace dwie minuty szes¢ scen z ,Oby-
watela Kane'a” okresla rozpad matzenstwa
magnata prasowego na przestrzeni dzie-
wieciu lat.

Gangsterskie kino, mafijne restaura-
cje nie wyczerpuja tresci kilkusetstronicowej
rozprawy. Jedzenie to wszak réwniez gtéd,
jedzenie to przejedzenie, wrecz przezarcie,
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jedzenie to réwniez tabu (i to nie w sensie —
o ile dobrze pamietam ksiazke Bronistawa
Malinowskiego o Triobrandczykach — tabu
réownoznacznego z seksualnym w religii
chrzescijanskiej), tabu kanibalizmu.

Gtéd to przeciez osierdzie twoérczo-
Sct Charlesa Chaplina (az do ,Dyktato-
ra") — biedny tramp podkradajacy butki
w slapstickowych komediach, po stynna
scene z gotowaniem i jedzeniem butéw
w ,Goraczce ztota”. Kanibalizm - oczywi-
Scie posta¢ Hannibala Lectera z ,Milczenia
owiec”, sybaryty i ludozercy, przenikliwego
psychiatry i bezlitosnego mordercy. Do po-
staci kreowanej przez Anthony'ego Hopkin-
sa i jej relacji, cokolwiek ludzko-zwierzecej
z agentka Starling dodane zostaja fragmen-
ty rozwazan o istocie zakazu i poszerzona
analiza serialowego prequelu ,Hannibal".

Jedzenie, przejedzenie to takze pro-
paganda. Pierwsza fabularyzowana agitka
w obronie miesa (po ujawnieniu skandali)
pojawia sie juz w 1900 r. Najstynniejszym
jednakze dokumentem kulinarnym, ktéry
spotkat sie ze sprzeciwem koncernéw, jest
oczywiscie ,Super size me” Spurlocka. Ma-
nifest, poparty badaniami lekarskimi i po-
Swieceniem rezysera, ktéry przez miesiac
zywit sie tylko w fast foodach.

Zartobliwe zakonczenie to kréciutka
historyjka jedzenia w kinie. Smiech przez
tzy dla tych, ktérych wykancza popcorn
w ciemnej sali. A zatem film to Sniadanie,
kolacja i obiad. Gangsterzy, obok spaghet-
ti i klopsikéw uwielbiaja pastrami. Z cieka-
wosci sprawdzitem jego cene w Internecie.
Reklamowane jako ,identyczne z nowojor-
skim i idealne do amerykanskich kanapek”
kosztuje 149 zt za kilo. Nie jest to cena dla
redaktoréw czasopism kulturalnych. Pewnie
dla krytykdw filmowych, ale tego nie wiem!

Kl
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Aleksandra Drzat-Sierocka
Filmy do zjedzenia. Obrazy
jedzenia w kinie amerykanskim
20 cm

Gdansk : Wydawnictwo
Naukowe Katedra, 2017
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.Ach, §pij kochanie”, rez. Krzysztof Lang. Materiaty prasowe Monolith

Lutnia wspotczesnego trubadura opowiada historie prawdziwe i miejskie legendy
w brzmieniu, jakie im nadat Nick Cave and The Bad Seeds w ,,Balladach
Mordercow” (,Murder Ballads”), losy ofiar co niosa zemste swojemu oprawcy

sa mroczne i czute, wiec zabojczyni Spiewa: Zasnij juz, méj maty Henry Lee

w ponurym songu, inspirowanym sylwetka seryjnego mordercy Henry Lee Lucasa.
Mogto to sie zdarzy¢ w Ameryce albo nad Wista...

(skojarzenia z ,Nozem w wodzie” Po-
lanskiego sa automatyczne); na wzér
antycznego powinowactwa, wspotczesny
Edyp zabija swojego ojczyma (Olszowy
adoptowat Karskiego), bowiem ta pozor-
nie prosta anegdota siega az do staro-

BRrobptA, PAZDZIERNIK 1945, plener.
,Nasz seryjny” Wtadystaw Mazurkiewicz
(Andrzej Chyra) zamieszkaty w Krakowie,
ulica Biskupia 14, w filmie Krzysztofa
Langa ,Ach, $pij kochanie” (2017) nuci
Jwiekuista kotysanke” dla Niwinskiego,
i w pierwszej scenie, po dwdch minutach
znamy juz morderce i wiemy, ze nie jest
to klasyczny kryminat. Przedwojenny
szlagier w wykonaniu Adolfa Dymszy
i Eugeniusza Bodo przez osobe Tomasza
Schuchardta, odtwédrce roli milicjanta
Karskiego symbolicznie scala dwie fa-
buty — okres przedwojenny z poczatkami
PRL-u, bowiem aktor zagrat réwniez ty-
tutowa role w ,Bodo” (2016, rez. M. Kwie-
cinski).

KieLce

Pora nieznana, nie wiem czy przy
biurku, powstat scenariusz Andrzeja
Gotdy do filmu Krzysztofa Langa. Autor
scenariusza jest absolwentem Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej w Kielcach i stu-
dium scenariuszowego PWSFTViT w to-
dzi, dziennikarzem kieleckiego oddzia-
tu ,Gazety Wyborczej” oraz laureatem
I Nagrody w polskiej edycji konkursu
,Hartley-Merrill Award” za scenariusz
,Biedroneczko, biedroneczko..” w 1997 r.
it zwyciezca konkursu PISF na scenariusz
filmu fabularnego o zyciu Leopolda Tyr-
manda za tekst ,Tyrmand, 1954", dziesie¢
lat pozniej.

Posta¢  porucznika  Karskiego
to jego sprawka, stusznie dodana war-
tos$¢ do adaptowanej ksiazki Cezarego

vl

tazarewicza ,Elegancki morderca”. ,Ach,
$pij kochanie” ma zwartg kompozycje,
akcja w czasie terazniejszym (1955-57)

FW ciggu ostatnich dwéch
lat tematem polskiego
kina stali sie seryjni
zabdjcy.

jest uzupetniona trzema retrospekcjami:
morderstwa Niwinskiego, wspomnienia
fiaska sledztwa w sprawie tego zabdj-
stwa i sceny gwattu na Annie (Karolina
Gruszka) przez ubeka — majora Olszowe-
go (Bogustaw Linda).

Takie zonglowanie czasem pozwala
zwigzad Sledztwo w sprawie morderstw
z watkami obyczajowymi oraz uchwyci¢
prawie cata przestepcza kariere Mazur-
kiewicza w porzadku diachronicznym,
bez uzycia lapidarnej konstrukcji szka-
tutkowe;.

Umiejetne sieganie do adaptowa-
nej ksiazki, po elementy sine qua non
niezbedne dla fabuty np. przezwisko
mordercy — ,piekny Wtadek” czy bodaj
tylko trzy sceny rozgrywajace sie w po-
zamiejskim plenerze, to atuty scenariu-
sza, ukonstytuowanego na triangulacyj-
nym porzadku.

Pierwszy porzadek narracyjny:
porucznik Karski i major Olszowy ry-
walizujg o przychylnos¢ pieknej Anny

zytnych mitéw i freudowskich znaczen.

Drugi porzadek narracyjny: oficer
MO chce ztapa¢ i sprawiedliwie osadzi¢
seryjnego morderce, co na pozoér para-
doksalnie stoi w sprzecznosci z interesa-
mi funkcjonariusza UB. Antagonistyczna
relacja ktdct sie z ojcowska odpowie-
dzialnoscig — za kariere zawodowa syna,
ktéry bardziej czerpie wzorce od szar-
manckiego wzgledem kobiet Mazurkie-
wicza — a w finale eksploduje jako meski,
atawistyczny nakaz zabicia wroga.

Zaprocentowato doswiadczenie
Andrzeja Gotdy zdobyte przy scenariu-
szach do telewizyjnego filmu fabularnego
,Piekto Niebo” (2004, rez. N. Korync-
ka-Gruz) o mrocznej tajemnicy dziew-
czynki przygotowujacej sie do Pierw-
szej Komunit i petnometrazowego filmu
,Hania” (2007, rez. J. Kaminski) — historii
mtodego matzenstwa, ktére na Swieta
Bozego Narodzenia zabiera do siebie
chtopca z Domu Dziecka. Obyczajowe
watki w scenariuszu ,Ach, $pij kocha-
nie” sa interesujace, za$ realizacje seriali
TV: ,Pakt”, ,Policjanci” i ,Kryminalni” na
podstawie tekstow kielczanina, to wy-
marzony poligon do testowania arsenatu
scenopisarskich  érodkéw niezbednych
przy tworzeniu petnometrazowej fabuty
kryminalnej.

Za wynik scenopisarskiej ekspe-
riencji trzeba uzna¢ nowatorskie na pol-
skim gruncie rozwiazanie, ktére wystepu-
je w filmach hollywoodzkich: $mier¢ badz
ciezka rana jednego z dwdjki policjantow
np. ,,Bruclng Harry” (1971, rez. D. Siegel),
JNietykalni” (1987, rez. B. De Palma),
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,Psychopata” (1995, rez. J. Amiel). W sce-
nariuszu Gotdy Karski traci partnera
i musi sam dokonczyé sledztwo.

Kraxow

6-30 sierpnia 1956 r. Wspomniana
juz ksiazka ,Elegancki morderca”, to tez
obszerna relacja z pietnastodniowej roz-
prawy Mazurkiewicza. Sad Powiatowy
dla miasta Krakowa obradowat w sali
nr 14, tej samej, w ktoérej skazano Rite
Gorgonowa w najgtosniejszym procesie
II' Rzeczpospolitej, o czym opowiadata
,Sprawa Gorgonowej” (1977, rez. ). Ma-
jewski). W polskim kinie brakuje drama-
téw sadowych, wiec materiaty z procesu
Mazurkiewicza powinny trafi¢ na wokan-
de scenariuszowych pomystéw, a nie zo-
sta¢ odtozone ad acta.

Akcja! Mazurkiewicz jest zatrzyma-
ny na dansingu w Zakopanem, tutaj cho-
ciaz mamy szerokie spojrzenie kamery na
Tatry, bo na ogdét w ,Ach, $pij kochanie”,
fikcyjne postaci i wydarzenia, mocno in-
spirowane prawdziwymi, sa wepchniete
w ciasne i ciemne kadry — to wewnatrz
nich, bez fajerwerkéw montazowych, od-
bywa sie ruch. Troche teatralnie — krete
i lepkie ulice, fotografowane sa w eks-
presjonistycznej poswiacie miasta, kto-
re chowa ciata ofiar i przyttacza widza,
obok sa cele wiezienne albo socreali-
styczny gmach UB, wiec wcale nie jest
lepiej.

Za cene rezygnacji z suspensu,
ktéry szeregiem retardacji i fatszywych
Sladow odwleka identyfikacje sprawcy
w  podrecznikowym kryminale, zrobi-

to sie miejsce dramaturgiczne na in-
tymne sekrety bohateréw: Karski byt
adoptowany, Anna wychowuje dziecko,
pieknego Wtadka zdradza Zona. Do ich
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pokazania uzyto wtasciwych $rodkéw fil-
mowych: wielokrotne ramy i voyeryczne
ujecia przez uchylone drzwi badz szybe
np. odbicie mordercy w witrynie, zblize-
nie seksualne widziane zza framugi czy
podgladanie rozbierajacej sie kobiety
przez mezczyzne, ktéry
tez jest podgladany.

W  tak filmowa-
nym miescie jasno Swie-
ct  milicyjna odznaka
stréza prawa Karskiego,
jego oponent — seryjny
zabdjca z przestepczym
CV siegajagcym az do
czasow okupacji, dzie-
ki wptywowym ludziom
i rzekomo wysokiemu
wyksztatceniu — jest ty-
tutowany sedzia, wyréz-
nia go elegancki ubioér
i bon ton — moze bhy¢
nie wyjety spod pra-
wa przez kilkanascie
lat. W nieco wester-
nowej wizji PRL-u (sa
kapelusze i pistolety!)
wysmienicie  wypada
Chyra, aktor o diame-
tralnie réznym niz Mazurkiewicz wygla-
dzie — ten byt typem przedwojennego
amanta w stylu Eugeniusza Bodo - za
to z emploi predestynujacym go do bycia
polskim Hannibalem Lecterem. Styliza-
cja na diabolicznego doktora w ujeciach
za kratami jest zbyt dosadna, natomiast
wysmienite sg: poczatkowa scena za-
bojstwa, kiedy morderca zaznaje moze
nawet seksualnego spetnienia, i scena
wiazania krawata na szyi porucznika
przez zabdjce, par excellence dowdd na
to, ze wampir umie wzbudzi¢ sympatie...

.Jestem mordercq”, rez. Maciej Pieprzyca. Materiaty prasowe Next Film

albo strach u kazdego. Nalezy przywotaé
tu ,Pieknych dwudziestoletnich” Htaski,
ktéry pisat o wspétpracy pieknego Wtad-
ka z UB, co po latach, wg materiatow
IPN, okazato sie nieprawda. Jako doda-
tek mamy artefakty przesztosci np. za-

ad

bawke - jednodolaréwke na kapiszony
i dystynktywne oznaki dwulicowosci za-
béjcy, ktory szczerze kocha ojca i odwie-
dza gréb swojego psa, ale tez morduje
dla pieniedzy.

Ponura scena $mierci Mazur-
kiewicza, naprawde powieszonego
29 stycznia 1957 r. za sze$¢ zabojstw, stoi
w opozycji do scen z dansingéw i ekstra-
waganckich strojow jakie nosza Helena
i Wtadystaw Mazurkiewiczowie: jej krwi-
Scie czerwona sukienka i jego niebieski
komplet z kapeluszem o szerokim rondzie.

at numeru

.Czerwony pajgk”, rez. Marcin Koszatka.
Fot. A. Golec, materiaty prasowe FPFF w Gdyni
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.Ach, §pij kochanie”, Materiaty prasowe Monolith

Zakonczenie przynosi nam rozwig-
zanie watku mitosnego na miare éwcze-
snych czaséw: Anna dostaje paszport
i wyjezdza z kraju (kalka z ,Jestem mor-
derca”). Zblizenie porucznika Karskiego
w kapeluszu a la stetson na biatym tle.
Sciemnienie.

Zagtebie, listopad 1964 — 26 lub
29 kwietnia 1970 (zrédta podaja dwie
daty stracenia): Autentyczna historia
seryjnego zabdjcy kobiet postuzyta jako
kanwa filmu ,Jestem morderca” (2016).
Maciej Pieprzyca rehabilituje Zdzistawa
Marchwickiego: z demaskatorska pasja
sumuje btedy popetnione podczas $ledz-
twa i ukazuje absurdy zycia w PRL-u.
W polemicznym sporze z Januszem Kida-
wa ,Anna i wampir” (1981) jest po stronie
domniemanego mordercy Kalickiego (Ar-
kadiusz Jakubik). Temat wampira intere-
sowat juz wczesniej Pieprzyce —w 1998 r.
nakrecit telewizyjny dokument ,Jestem
morderca..". Chciat powiedzie¢, ze zabijat
Piotr Olszowy, ktéry w marcu 1970 r. po-
petnit samobdjstwo. Brzemienny w skut-
kach btad milicji kosztowat zycie Zdzi-
stawa Marchwickiego i jego brata Jana.

MisTYFIKACIA

Krakéw, lata 60. ,Czerwony pa-
jak” (2015) nawiazuje do zycia Karola
Kota w subtelny sposdb: Karol Kremer
eksperymentuje z truciznami na swoim
psie, bywa w prosektorium i lubi widok
krwi, ale zabi¢ nie ma odwagi, stad jego
fascynacja zabijajacym weterynarzem.
To surrealistyczna historia dojrzewaja-
cego zbrodniarza, ktéry ukradt zbrodnie.
Kremer przyjazni sie z Lucjanem Stania-
kiem, zna modus operandi, wiec moze
zaja¢ dla stawy jego miejsce (istotnie
Kot zazdroscit Mazurkiewiczowi wiek-
szej liczby zabdjstw). Konstrukcja fil-
mu Marcina Koszatki uchyla i obnaza

O

mistyfikacje MO: casus naprawde nie-
istniejacego seryjnego zabdjcy, Czer-
wonego Pajaka, rozpruwajacego ofiary
i piszacego czerwonym atramentem listy
do gazet. Sugestia byta silna, bo Staniak
nadal figuruje w publikacjach z zakresu
tanatologii. Pochwali¢ nalezy gre aktor-
ska Filipa Ptawiaka (Kremer) i Adama
Woronowicza (Staniak), brakuje faktow
z zycia wampira i wtasciwego narzedzia
zbrodni: Kot zabijat nozem, ktéry w kinie
polskim wystepuje raczej jako rekwizyt
z zeglarskiego serialu dla mtodziezy,
a nie jest lSniagcym w rekach mordercy
jak porzeczka krwawa nozem. Ciecie.

Mobus opERANDI

Po dekadzie od premiery teledysku
Muyslovitz ,To nie byt film” (1998), jego
rezyser Wojciech Smarzowski nakrecit
,Dom zty” (2009), a rodzime kino na dobre
zainteresowato sie znéw kryminatem np.
JUwiktanie” (2011, rez. J. Bromski), ,Sep”
(2012, rez. E. Korin), ,Ziarno prawdy”
(2015, rez. B. Lankosza). Przy swiadomo-
Sci dziedzictwa filmowego kultowych po-
zycji sprzed ponad trzydziestu lat, jak np.
Wiciekty” (1979, rez. R. Zatuski) i serialu
,07 zgtos sie” z charyzmatycznym Broni-
stawem Cieslakiem czy kryminatu wzor-
ca — z zagadka, seryjnymi morderstwami
t uliczna balladg — ,Wsrdéd nocnej ciszy”
(1978, rez. T. Chmielewski) wg powiesci
L. Fuksa ,Sledztwo prowadzi radca Heu-
mann” opatrzonej mottem: Sprawiedliwa
kara jest warta tylez co zastuzona po-
chwata, podejmowane sa préby wyzna-
czenia nowych zasad gatunkowych.

W ciagu ostatnich dwdch lat tema-
tem przewodnim — wczesniej wypieranym
przez socjalistyczny aparat wtadzy — sa
seryjni zabdjcy: Mazurkiewicz, Mar-
chwicki i Kot; mocno osadzone w histo-
rit Polski Ludowej — $mier¢ Bieruta czy

rzady Gierka - filmy wykorzystuja peere-
lowski anturaz: zadymione sale z dtugi-
mi stotami, bankiety dla funkcjonariuszy
i partyjnych dygnitarzy, podte knajpy
i sceny pijanstwa, mamy tu przemiesza-
ne reguty thrillera, dramatu, kryminatu
i pare bohateréw: milicjant — zabdjca.
Zasada staje sie opowiadanie tej samej
anegdoty w dokumentalnym serialu TV
,§ 148. Kara $mierci’, kreacyjnej powie-
sci ,Lolo” Marty Szreder czy miejskiej
legendzie w poetyckiej formie piosenki
Swietlikéw ,Karol Kot”. W kolejce cze-
kaja nowe tematy, np. profil kryminolo-
giczny Leszka Pekalskiego, to gotowy
materiat na scenariusz. Pozostaje mo-
ralny dylemat jaki miata Kasia Adamik
przy realizacji ,Amoku” (2017), czy kreci¢
filmy o zyjacych mordercach, takich jak
Krystian Bala? Dyskusji nie podlega, ze
jednostki aspoteczne, spoteczenstwu za-
grazajace i od niego izolowane réwno-
czesnie stanowiq inspiracje dla twoércow.

Powiesié o wysoko

W westernach czesto pojawia sie
szubienica, nie inaczej w Sredniowie-
czu, kary zachowuja starotestamentowy
parytet oko za oko, co wida¢ w opar-
tym o Xlll-wieczng ballade, moralitecie
,Zrédto” (1960) Bergmana. Kinemato-
grafia polska wzoruje sie na ikonicznej
scenie wieszania z ,Dekalogu V" (1988)
Kieslowskiego, w trylogii o seryjnych
mordercach z PRL-u: ,Jestem mordercg”,
,Czerwony pajak” i ,Ach, $pij kochanie”
sekwencja stracenia jest posepna i rze-
czywista. Mazurkiewicz nie znat daty
egzekucji, jego morderstwa to wystepek
przeciwko komunistycznemu ustrojowi
i spoteczenstwu, w ramach art. 148 Kk,
bez prawa do utaskawienia. W peerelow-
skim sadzie za taka zbrodnie obowiazy-
wata jedna kara. Szubienica!
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vee” Ludzie po drugiej stronie

. . T . e e Dzieki przekrojowi sportretowanych
Do najciekawszych wywiadow zaliczajq sie

. .te prowadzone w ll1t.ljmnej atm?sft.arz.e. OSOblS!a udato sie pokazaé nie tylko kulturowe zmia-
L clel)la roZzmowa lltatha 0d|1aleZlel1le L I)okazanle nl:J W Polsce. Bo przec[ej ﬁlln':] nie powstajq
adwersarza — cztowieka prawdziwego, z krwi i kosci,  w prézni, trudno stworzy¢ znaczace dzieto
nie chowajacego sie za wykreowanym na potrzeby  zupetnie oderwane tak od zycia twércy, jak

mediéw wizerunkiem czy za swoimi dzietami. i otaczajacego go Swiata. W przesztosci kino
pomagato upora¢ sie z trauma wojny, pro-

postaci, od klasykéw do ,nowych” nazwisk,

NIE JEST WYKLUCZONE, ze Barbara Hollender zgo- blemami i absurdami PRL-u, mierzyto sie z sytuacja-
dzitaby sie z tym stwierdzeniem. Przynajmniej tak mi wynikajacymi ze zmian ustrojowych, obecnie coraz
to wyglada z perspektywy czytelnika trzeciego tomu czesciej sa poruszane kwestie wyobcowania, trudnosci
z jej cyklu zawierajacego biografie polskich rezyseréow — zwigzane z tworzeniem i utrzymaniem wiezi miedzy
,O0d Munka do Maslony”. Kazdy z dwudziestu pieciu ludzmi, z brakiem tolerancji. Tematy wazne i trudne,
rozdziatéw jest poswiecony innej osobie, wszystkie z ktérymi jednak mtodzi twércy radza sobie znakomi-
wywiady poprowadzone w sposdb serdeczny, jak u do- cie, dajac nadzieje na podtrzymanie swietnosci polskiej
brych znajomych. Zreszta sama Hollender przyznaje, ze kinematografii.
pisze tylko o tych, ktérych poznata osobiscie. Wyjatek Te odstone polskiej kinematografii czyta sie swiet-
zrobita jedynie dla Andrzeja Munka, jego jednak, jak nie. Hollender wie, o czym pisze, i najwyrazniej to lubi,
sama stwierdzita, nie mogta pominaé. tak samo jak osoby, ktére portretuje. Istnieje spora

Mamy wiec Munka, jednego z zatozycieli Polskiej szansa, ze czytelnikowi udzieli sie jej spojrzenie®

Szkoty Filmowej, taczacego w swoich dzietach komizm
z tragedia, ale réwniez grono innych osobistosci, wsrdd
nich znani i od lat cenienti twdrcy oraz ci, ktd-

Barbara Hollender
Od Munka do Maslony
droge, zdobywajac doswiadczenia na planie 464 s.; 24 cm

filmowym czy festiwalach, a takze pierw- | Warszawa : Proszyiski Media, 2017
791.071.1(438):920-052(438)"10/20°

rzy dopiero rozpoczynaja swoja artystyczna

sze nagrody i wyroéznienia. Wsrédd nazwisk
mozemy odnalez¢ miedzy innymi Wande Jakubowska,

Sylwestra Checinskiego, Andrzeja Zutawskiego, Jerzego
Stuhra, Wtadystawa Pasikowskiego, Arkadiusza Jaku-
bika, Marie Sadowska czy Pawta Maslone.
Czytajac ksiazke Hollender, mozemy poznaé zycie d M I iq

BARBARA HOLLENDER

o0sob, ktdre stojg za gtosnymi filmami — ich dziecinstwo,
rodzine, ale tez inspiracje czy stosunek do otaczaja-
cego s$wiata. Wszystko to miato wptyw na twodrczosé

Hollender wie, o czym pisze,
i najwyrazniej to lubi.

MUNK JAKUBOWSKA CHECINSKI ZULAWSKI STUHR KIJOWSKI WOSIEWICZ
WOJTYSZKO SZULKIN KRZYSTEK KWIECINSKI PASIKOWSKI JABEONSKI

. ’ . ) . ROSA KAPELINSKI JAKUBIK BORCUCH SADOWSKA KAZEJAK SMOCZYNSKA

L artgstgczne Wl__JbOI'l__J bohateréw. Dla ntektorgch kino MATUSZYNSKI ZARICZNY KOWALSKI DOMALEWSKI MASLONA

byto oczywista opcjg, zawsze wiedzieli, czym powinni
sie zajmowad i co chca przekaza¢ odbiorcom. Dla in-
nych rezyseria okazata sie jednym z wielu sposobdéw
tworczej ekspresji, naturalnym wynikiem obcowania Prdszyhski i S-ka

z innymi dziedzinami sztuki.

Vi
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0 (nieco) chybionym
we I'deC i € Piotr Kletowski

Festiwal Form Dokumentalnych NURT wpisat sie
juz na state w krajobraz kulturalny Kielc. Zarowno
profil festiwalu, jak i jego ranga ustalita sie juz
jakis czas temu, dlatego nie ogladamy dziet
jednoznacznie chybionych, nieudanych, ktorych
zarowno forma jak i tres¢ wystawiajg tworcom
negatywne recenzje. Coraz wiecej jest w kieleckim
przegladzie filmow ciekawych zarowno pod
wzgledem prezentowanych tresci, jak i formy,

w jakiej owa tres¢ zostata ujeta.

DLATEGO, CHYBA PO RAZ PIERWSZY od wielu lat, jako
festiwalowy juror w mojej relacji musze zaprotestowacd
wobec ostatecznego werdyktu, jaki — raczej na zasadzie
iloSciowej przewagi, nie za$ inspirujgcej, merytorycznej
dyskusji — przyjeli moi szanowni koledzy i kolezanki
z jury, pod wodzg pani profesor Marii Malatynskiej. Nie
znaczy to oczywiscie, ze nagrodzono filmy zte — wprost
przeciwnie, kazdy z nich reprezentowat wysoki poziom
formalny i merytoryczny — problem jednak w tym, ze
osobiscie postrzegatbym zupetnie inaczej ich pozycje,
jak réwniez w wykazie uhonorowanych tytutéw, widziat-
bym te, catkowicie pominiete przez jurorskie gremium.

Osobiscie uwazam, ze Nagroda Gtdwng powi-
nien zosta¢ nagrodzony nie film Jana Sosinskiego ,Moi
Rollingstonsi”, lecz dzieto Marcina Janosa-Krawczyka
.Ziemia bezdomnych”. Film Sosinskiego, jakkolwiek
dos¢ ciekawy, na swoj sposob filmowo atrakcyjny, byt
swiadectwem uczestnictwa gtéwnej bohaterki filmu,
w pamietnym koncercie Rolling Stoneséw w Sali Kon-
gresowej, w 1967 r. Pani ta, ktéra mimo podesztego
wieku jest wcigz ,kolorowym ptakiem”, zyjacym w rytm
niesmiertelnego rock’n’rolla, wspomina pamietne spo-
tkanie ze Stonesami, nie tylko ograniczajace sie do
wystuchania koncertu (bardzo blisko sceny), lecz réw-
niez do widzenia z Mickiem Jaggerem i reszta zespo-
tu ,tate a tate” w hotelowym lobby, tuz po koncercie.
Relacje bohaterki rezyser poprzeplatat z archiwaliami
z epoki, oraz ze scenami, w ktérych uczestniczyli inni
zainteresowani tematem (np. znany muzyczny dzien-
nikarz Piotr Metz, szukajgcy uczestnikéw koncertu —
zresztg wspottwdrca scenariusza dokumentu). Obraz
ten — jak chce werdykt jury — stanowit Swiadectwo
przetomu s$wiadomosci mtodziezy, wyrywajacej sie

z domeny siermieznego PRL-u. Problem jednak w tym,
ze bohaterka nie reprezentowata wcale mtodziezy
walczacej z systemem, lecz jako cérka prominentne-
go dziatacza PZPR zajmowata miejsce zarezerwowane,
dzieki czemu — pdzniej — mogta spotkad sie osobiscie
z cztonkami zespotu i symbolizowata PRL-owska wta-
dze, ktéra spijata wszelkie ,miody” (réwniez kulturowe)
kosztem reszty spoteczenstwa (ktérego prawdziwi re-
prezentanci nie weszli do Sali Kongresowej, lecz na-
iwnie czekajgc na mozliwos¢ zobaczenia koncertu, do-
stownie wisieli na drzewach oczekujac — daremnie — na
swoja kolejke). Jesli wiec film Sosinskiego bytby cieka-
wy, to przede wszystkim jako oskarzenie uprzywilejo-
wanych ,dzieci PRL-u", takich jak bohaterka filmu, dla
ktérych rock'n’roll — tak wczoraj jak i dzi$ — wypetnia
duchowa pustke wytworzong przez komunistyczna ide-
ologie ich rodzicow. Ale ambicjg ,bezpiecznego” filmu
Sosinskiego nie byto drazenie problemu, lecz przede
wszystkim wytworzenie nostalgicznego ciepetka (zeby
nie powiedzie¢ ,smrodku”) — ktére skutecznie ogarneto
wieksza czed¢ jury usypiajac jego krytyczny zmyst.

Z pewnoscig o wiele lepszym filmem, ktéry oso-
biscie mégtbym nazwad prawdziwym, dokumentalnym
arcydzietem byt wstrzasajgcy obraz Krawczyka ,Ziemia
bezdomnych”. W tym wspaniatym filmie ogladalismy
wysitek grupy alkoholikéw, ktérzy wierni poleceniom
swego dobrodzieja i duchowego przewodnika — ojca Bo-
gustawa Palecznego (1958-2009) — buduja petnomorski
jacht, ktérym zamierzaja poptynac w rejs dookota swia-
ta. Dawno nie widziatem tak po ludzku przejmujacego
Swiadectwa ludzkiego upadku i préby wydzwigniecia
sie z niego. Wtasciwie, cho¢ film ma bohatera zbioro-
wego (jest nim grupa mieszkancéw Pensjonatu Socjal-
nego ,Sw. kazarz” w pomieszczeniach warszawskiego
JUrsusa”), $ledzimy losy trzech ludzi: opiekuna, szuka-
jacego po Warszawie potrzebujacych opieki alkoholi-
kéw, zdolnego spawacza, nieustannie zmagajacego sie
z natogiem (okrutnie doswiadczonego przez zycie) oraz
dyrektora pensjonatu — cztowieka, kierujacego pracami
nad budowa jachtu. Jest tez i czwarty bohater filmu,
niewidoczny, ale stale obecny — to niezyjacy juz twdrca
catego programu, ojciec Bogustaw, ktéry zapoczatko-
wat catg akcje pomocy odrzuconym z powodu swego
alkoholowego natogu. Ten film ma jakby dwa wymiary.
Jeden z nich to wymiar czysto ludzki — to obraz prze-
razajaco trudnego zmagania sie z natogiem, ktéremu
nie sposdb nie ulec, zwtaszcza, jesli zycie cztowieka
niemitosiernie dociska. Przeszywajacy i na wskros
prawdziwy jest obraz cztowieka, ktéry w jednym dniu
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jest trzezwy i wydaje mu sie, ze wreszcie wyszedt na
prosta, by w drugim dniu (dowiedziawszy sie, ze zmar-
ta mu matka, a zaraz po tym ojciec) jeszcze raz stoczyé
sie w otchtan alkoholowego zapomnienia. A jeszcze
bardziej wstrzasajaca i przemawiajaca do serca jest
scena, kiedy ten sam cztowiek — za przyczyng inne-
go, podajacego mu reke cztowieka — postanawia raz
jeszcze stang¢ na nogi, kolejny raz rzucajac wyzwanie
swemu tragicznemu przeznaczeniu.

Z ta warstwa realistyczna, koresponduje warstwa
réwnie autentyczna, cho¢ nadajaca tej pierwszej war-
stwie cech conradowskiego symbolu. Oto akcja budo-
wania petnomorskiego jachtu. Rzecz wprost niedorzecz-
na! Daleko od morza, z zebranych napredce materiatow
powstaje jednostka, ktéra ci ,sktéceni z zyciem” ludzie
postanawiaja optynac swiat. Ale przeciez nie o morska
wyprawe, lub tez, nie tylko o morska wyprawe, tu cho-
dzi. Ten jacht — niewazne czy wreszcie rzuci sie go na
morze, czy bedzie stale budowany — jest jak arka dla
tych odrzuconych, jedyny ratunek przed zagtada, przed
potopem przelanej wody najgorszej jakosci. Dlatego,
cho¢ bohaterowie filmu sa pozornie dalecy od postaci
z powiesci Josepha Conrada (taczy ich tylko lub az ele-
ment ,marynistyczny”), sa jak najbardziej bliscy boha-
terom z ,Lorda Jima”, czy ,Nostromo” —jednostkom zma-
gajacym sie ze swymi stabosciami, wobec zywiotu zycia,
dla ktérych walka z samym soba jest réwnie wazna jak
pomoc drugiego cztowieka w sytuacji beznadziejne;j.

Film Krawczyka, w przeciwienstwie do dokumentu
Sosinskiego nie ma ani jednej fatszywej nuty, przy tym
jest tak skonstruowany, ze przemawia prawie wytacznie
ekspresyjnymi obrazami, nie posiadajacymi niepotrzeb-
nej demagogii i gadulstwa. To wtasnie prawdziwie filmo-
wa, gteboko ludzka, petna ,Ziemia bezdomnych”, a nie
powierzchowni i fatszywi ,Moi Rollinstonsi” powinna
otrzymad najwyzsze laury (film Krawczyka zadowolid
sie musiat jedynie mato znaczacym wyréznieniem jury).

Innym przyktadem chybionego werdyktu byto po-
miniecie znakomitego filmu ,Skazany na niepamied’,
w rezyserii Agnieszki Niemiec. W tym wstrzasajacym
dokumencie poznalismy historie mtodego, krakowskie-
go opozycjonisty — Jacka Zaby (1963-1989) — ktéry
w stanie wojennym zostat aresztowany przez SB, osa-
dzony w wiezieniu wraz z recydywistami i niszczony
przez nich, na wyrazne polecenie komunistow (efektem
nagonki i psychicznego zatamania, byto samobdjstwo
bohatera). Ten oskarzycielski film — oskarzycielski nie
tylko pod adresem oprawcow z SB, ale takze pod ad-
resem solidarnosciowej ,wierchuszki”, ktéra wchodzita
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NAGRODA GtOWNA — WYDARZENIE NURT 2017
.Moi Rollingstonsi” - rez. Jan Sosiriski
NAGRODA PuBLICZNOSCI
“Ston jaki jest...” — rez. Waldemar Wisniewski
SREBRNY NURT
.Nauka” - rez. Emi Buchwald
BrAZOWY NURT
.Zwierze na papierze” - rez. Grzegorz Linkowski
| WYRGZNIENIE KOMISJI ARTYSTYCZNEJ
.Ziemia bezdomnych” — rez. Marcin Janos-Krawczyk
Il WYROZNIENIE KOMISJI ARTYSTYCZNEJ
.Bylismy pierwsi. Czerwiec’ 56" - rez. Stawomir Koehler
NAGRODA DYREKTORA ARTYSTYCZNEGO NURT-u
.Kto zarabia na robotnikach z Korei Pétnocnej” - rez. Bertold Kittel
Jak wykorzysta¢ ukrairnskiego pracownika” — rez. Jakub Stachowiak
.Nie pamietam co podpisatem” - rez. Maciej Dopierata
.Rosyjska pralnia” - rez. Endy Gesina Torres
NAGRODA STUDENCKIEGO KotA NAUKOWEGO PRzYJACIOL TEATRU | FiLmu IFP UJK
.Nauka” - rez. Emi Buchwald
NAGRODA FUNDACJI IM. EDWARDA KusziALA
.Zacheusz” - rez. Piotr Buczak i Pawet Puton
NAGRODA RADIA KIELCE S.A.
.Moja sonata ksiezycowa” - rez. Barbara Kaczyriska

(POZAREGULAMINOWA)

NAGRODA KINA ,,MOSKWA” DLA FILMU LUB TWORCY PROMUJACEGO KIELCE | REGION §WI§'I'OKRZVSKI

.Wejicie strzelcow Jézefa Pitsudskiego do Kielc” - prod. Wtodzimierz Niderhaus, WFDIF

w mezalians z wtadza, to Swiadectwo czaséw pogardy,
wciaz niedostatecznie rozliczonych przez polskie spo-
teczenstwo. Podobnie jak ,Skazany na $mier¢”, innym
filmem dotykajacym polskiej traumy byt znakomity,
a pominiety przez jury film ,Rzez Woli” w rezyserii Ra-
fata Geremka. Dynamiczny, wykorzystujacy sekwen-
cje animowane (wzorowane na formie graffiti) obraz,
opisywat hekatombe ofiar Powstania Warszawskie-
go, zwtaszcza Polakdw mordowanych przez Niemcow
w dzielnicy Wola. Film opisywat réwniez losy ,kata
Woli" — Heinza Reinefartha, ktéry po wojnie byt szano-
wanym burmistrzem Westerlandu. Niestety oba filmy
historyczne, tak wazne, tak wspaniale zrealizowane,
zostaty zignorowane w nagrodach przez jury, a jako
film historyczny, uhonorowano poprawna, dokumental-
ng ,czytanke” — ,Bylismy pierwsi. Czerwiec’'56” Stawo-
mira Koehlera — opisujaca poznanski czerwiec 1956 r.,
z perspektywy jego uczestnikéw (wtedy gtéwnie dzieci
i bardzo mtodych ludzi), raczej nic nowego nie wnosza-
cg do tematu antykomunistycznego zrywu.

Rzecz jasna, moje pofestiwalowe watpliwosci nie
oznaczaja, ze catkowicie nie zgadzam sie z werdyktem
jury, bo — raz jeszcze chce to powtérzyé — wiekszosé
nagrodzonych filméw to pozycje na swoj sposdb war-
tosciowe, chocby ciekawie zrealizowany film weterana
NURT-u Grzegorza Linkowskiego ,Zwierze na papie-
rze” — opowiadajacy o lubelskim grafiku-outsiderze,
czy tez zaskakujacy ,Ston jaki jest..” Waldemara Wi-
$niewskiego o zyjacych w polskich ZOO stoniach, ale
z pewnoscia byty filmy znakomite, czy nawet dosko-

nate, ktérych nieobecnoé¢, badz obecnos$¢ niewystar-
czajaca w konczacym festiwal werdykcie, pozostawia
bardzo duzy niedosyt®

t.
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Daleko od morza, z zebranych napredce materiatéw powstaje jednostka,
ktérq ci ,sktéceni z zyciem” ludzie postanawiajg optyng
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Sylwia Gawtowska

Tam, gdzie grali ,,wszyscy'..

Jednym z pierwszych filmow, ktory mogta obejrzec
publicznos¢ tegorocznego, XXIIl Festiwalu Form
Dokumentalnych NURT byt dokument muzyczny

»Fugazi. Centrum wszechswiata” w rezyserii
Leszka Gnoinskiego. Obraz przedstawia
intensywna, choc¢ szalenie krotka — bo niespetna

z poczatku lat 90. oraz komiksowe animacje mtodego
artysty-grafika Marcina Podolca. Warto wspomnie¢, ze
w 2013 r.,, Marcin Podolec wydat komiks ,Fugazi Music
Club”. Rysownik stworzyt go na podstawie wspomnien
Waldemara Czapskiego. Wykorzystane przez rezysera
filmu — Leszka Gnoinskiego komiksowe rysunki, dodajq

roczna — dziatalnos¢ jednego z pierwszych

w wolnej Polsce, prywatnych klubéw muzycznych.

Dokument wyprodukowany przez Fundacje

Promocji Kultury ,,W to mi graj” w koprodukcii
z Telewizja Polska,

wart jest obejrzenia, zwlaszcza
przez pokolenie, ktore czasy transformaciji

ustrojowej i jej oddziatywanie na funkcjonowanie
polskiego rynku muzyczneqgo zna tylko z ksiazek

i internetowych opowiesci.

HisTorRIA PREZENTOWANA PRzEz Cnoinskiego jest
wyjatkowa z kilku powodéw. Po pierwsze dlatego, ze
jest historig autentyczna, opowiadang z sercem, ale
bez zbednego patosu. Po drugie za$, jej bohaterem jest
nie tylko kolorowe zycie warszawskiego klubu muzycz-
nego i zwiazanego z nim srodowiska artystycznego,
ale przede wszystkim marzenie konkretnego cztowie-
ka, ktére sie urzeczywistnia. Waldemar Czapski — za-
tozyciel klubu — stworzyt przestrzen spotkania dla
publicznosci i alternatywnych

dokumentowi wdzieku. Stanowia ponadto doskonate
narzedzie komunikacji ze wspoétczesnym, mtodym od-
biorcg, ktérego oko — przyzwyczajone do dynamiki,
zmian planu i wartkiej akcji — nie jest w tym przypadku
narazone na znuzenie czy monotonie. To ogromny atut
dokumentu, ktéry stanowi¢ moze o jego atrakcyjnosci
dla mtodziezowego widza.

Nie ma dobrego filmu o muzyce bez dobrej muzyki.
Warstwa dzwiekowa ,Fugazi. Centrum wszechswiata”
zwraca uwage, nie tylko dzieki archiwalnym, koncerto-
wym materiatom z poczatku lat 90., ale takze kompozy-
cjom Roberta Brylewskiego, ktére anonsuja nieustanny
,oddech alternatywy”. Dzieki gitarowym brzmieniom,
filmowy obraz Gnoinskiego pozostaje w nieprzerwa-
nej korespondencji z sednem tematu. Ponadto ,Fugazi”
to film, ktérego po prostu dobrze sie... stucha. Warstwa
dzwiekowa w tym przypadku to nie soundtrack, ale
element sktadowy dokumentalnej kreacji.

Animowany dokument ,Fugazi. Centrum wszech-
Swiata” wzmocnit funkcjonujace we mnie od dawna
przekonanie, iz jestesmy sumgq spotkan z ludzmi i suma
doswiadczen, ktére staja sie
naszym udziatem. Z pewno-

muzykéw. ,Fugazi” powstato @
\

z pasji do muzyki, podobnie
zreszty, jak dokument filmo-
wy. A refleksja ta, wynika ze
stosowanego przez rezysera
eksponowania muzyki w fil-
mie. Oko twodrcy ukrywa sie
w tej opowiesci za petnymi
anegdot, wspomnien i resen-

~Fugazi” to film, ktérego
po prostu dobrze sie...
stucha.

$cia wsrod grup koncertuja-
cych w warszawskim klubie,
takich jak: Hey, T. Love, Kult,
Acid Drinkers, Wilki, Oddziat
Zamkniety istnieje wciaz pa-
mie¢ o tym miejscu. Bo miejsce
to oznaczato dla nich wolnos¢
i wspoélnote. Jak stwierdzit

tymentdw wypowiedziami ar-
tystow, animatoréow i muzy-
kow, dla ktérych warszawski klub stat sie w 1992 roku
~centrum wszechdwiata”. Wsrédd rozméwcdédw znalezli
sie m.in.: Muniek Staszczyk, Kazik Staszewski, Jurek
Owsiak, Robert Brylewski, Waldemar Czapski. Ich opo-

wiesci przeplataja archiwalne nagrania koncertowe

()

@ jeden z rozméwcédw Gnoin-
skiego: Klub dla wolnych lu-
dzi, zrobiony przez wolnych ludzi. Znaczenie ,Fugazi”
wspominat takze (zmarty w potowie grudnia) Jan ,Yach”
Paszkiewicz: dla mnie w tych pionierskich czasach
to byt klub marzen. Film Gnoinskiego jest tych stow
potwierdzeniem. Warto sie przekonac... ogladajac®
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Piotr Kletowski

Filmowy alfabet ,,Straconego pokolenia”

Monografia amerykanskiego rezysera Gregga Arakiego, piora Natalii
Gruenpeter, jest ksiazka wielce oryginalng, jak i oryginalng jest tworczos¢
tego niezaleznego tworcy kina amerykanskiego, ktory w swych filmach,
takich jak ,,Doom Generation”, ,,Mysterious Skin”, ,Ptak w $nieznej zamieci”
ukazat wtasng, szokujaca, ocierajaca sie o pornografie przemocy i seksu —
ale takze niespodziewanie liryczna i gteboko ludzkag — wizje Ameryki.

PopoBNIE JAK TWORCzOS¢ Arakiego
jest kinofilska, petna odwotain do blizszej
i dalszej historii kina amerykanskiego i eu-
ropejskiego, taka jest ksiazka ,A jak Araki”,
ukazujgca dokonania rezysera przez pryzmat
dokonan twércéw kina Swiatowego, takich
jak Godard, czy Nicholas Ray, dodatkowo
wzbogacone o analize spoteczno-obyczajo-
wa. Pomystowa, na ksztatt leksykonu stwo-
rzona monografia Gruenpeter, opisujaca for-
malnie wyrafinowana twoérczos¢ Arakiego,
zacheca czytelnika do wspodttworzenia wta-
snej narracji na temat twércy ,Splendoru”.
Wraz z autorkg przechodzimy przed mean-
dry filmowych dokonan Arakiego, ukazujac
go przede wszystkim jako odwaznego kroni-
karza wspoétczesnosci, naznaczonej miazma-
tem z jednej strony twardego, obyczajowego
konserwatyzmu, z drugiej ekstremalnego,
obyczajowego otwarcia na eksces, bezlito-
$nie rzutujacego na egzystencjalne wybo-
ry bohateréw, reprezentujacych postawy
charakterystyczne dla pokolenia ,X" i ,Y".
Wedtug Gruenpeter, najwazniejszg warto-
Scig twdrczosci amerykanskiego filmow-
ca, nie jest bezkrytyczne ujmowanie zycia
seksualnych outsideréw, ktérych filmowiec
portretuje w swych obrazach, ale wielo-
wymiarowe, dalekie od optymistycznych
i jednostronnych uogdlnien zarysowanie
portretu ludzi reprezentujacych ,Stracone
pokolenie”. W tym ujeciu dzieta rezysera
,Splendoru” jawia sie jako medium doktad-
nego rozpoznania problematyki psychologii
spotecznej spoteczenstwa amerykanskiego
doby pdznego kapitalizmu, ze wszystkimt jej
sprzecznosciami i paradoksami.

,A jak Araki” to rzecz nie do przega-
pienia nie tylko przez mitosnikéw twdrczo-
$ci amerykanskiego rezysera, ale réowniez
wszystkich zainteresowanych kinem jako
medium, ktére czesto w (pozornie) rozryw-
kowej formie podejmujace dyskusje na temat
najwazniejszych probleméw wspétczesnosci,
z pewnoscia nie tylko amerykanskiej (obraz
kalifornijskiej mtodziezy lat 90. z ,Kalifornij-
skiej Trylogit”, dzi$ niepokojaco dubluje pol-
ska rzeczywistos$¢ ,Pokolenia Facebooka”).

Z pewnoscia podstawowym walorem
pracy pani Gruenpeter jest jej informacyjny
charakter, bo jest to pierwsza, opublikowa-
na w jezyku polskim monografia Arakiego,
rozpatrujaca tworczos¢ rezysera w sze-
rokim kontekscie filmoznawczym (drobia-
zgowa analiza kontekstualna dziet twércy
,Doom Generation”), kulturowym, spotecz-
nym — czy wreszcie — antropologicznym.

Nie sposéb wiec nie odda¢ autorce, ze wy-
dobywa z filmowych dokonan Arakiego ow
bulwersujacy mtodych Amerykandw portret
wtasny — opisywany niejako z perspektywy
wykluczonych, odseparowanych od reszty
spoteczenstwa, wszelkiej outside-
réw (geje, nosiciele HIV, ludzie odrzuceni
z powodu swej innosci), portret jednakowoz
osiagajacy uniwersalny wymiar (choéby
w arcydziele Arakiego, wstrzgsajgcym dra-
macie ,Mysterious Skin”, w mistrzowski
sposob podejmujacym temat pedofilii).

A jednak, w tej skadinad udanej
pracy, mozna znalez¢ kilka mankamentow,
wynikajgcych przede wszystkim ze zbytnie-
go zachwytu nad oryginalna twdrczoscia
amerykanskiego rezysera, ,przykrywajacq”
ewidentne stabe strony swych, skadinad

Wielowymiarowe, dalekie od _‘

optymistycznych i jednostronnych
uogdlnien zarysowanie portretu ludzi
reprezentujgcych ,,Stracone pokolenie”

Q

imponujacych — przede wszystkim jako-
Sciowo, nie ilosciowo — dokonan, ktérych
formalna barokowos$¢ ukrywa czesto inte-
lektualna pustke. Ksiazka jest wiec swego
rodzaju bezkrytycznym ,listem mitosnym”
do ekranowych dokonan twércy ,Ptaka
w $nieznej zamieci” (o czym zreszta lojalnie
uprzedza czytelnikéw autorka we wstepie),
podczas gdy jednak — mimo ,mitosnego”
profilu publikacji — przydatoby sie spojrze¢
na cato$¢ dokonan amerykanskiego rezy-
sera, nieco bardziej krytycznie, odstaniajac
myslowe niekonsekwencje, formalne btedy,
filozoficzne uchybienia i inne stabosci dziet
Arakiego, ktérego twdrcza scheda — wciaz
przeciez wzbogacana o nowe pozycje — sta-
nowi dla wielu nie tylko przedmiot zachwy-
tu, ale i cel niebezpodstawnych atakéw. Na
przyktad najbardziej kontrowersyjny film
Arakiego ,Doom Generation” moze by¢ —
z jednej strony — odbierany jako atak na
konserwatyzm amerykanskiego spoteczen-
stwa, ale réwniez jako — w gruncie rze-
czy — intelektualnie pretensjonalny, nihili-
styczny, stanowiacy jedynie formalistyczny
popis film, w ktérym graficzne sceny sek-
su i przemocy — zrealizowane na zasadzie
,montazu atrakcji” — stuza tylko i wytacz-
nie do zaszokowania widza. Stad réwniez,
nie do konca prawomocna, jednoznacznie

masci
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Natalia Gruenpeter|

Natalia Gruenpeter
A jak Araki

203 s.; 21 cm
Katowice : Instytucja

pozytywna ocena mocno
ambiwalentnej moralnie
postawy rezysera, re-
prezentowana przez au-
torke tomu (i bezspornie

Filmowa Silesia Film, 2017
791.071.1(73):791.22:929-052(73)"19/20"

usprawiedliwiona oso-
bista atencja do twérczosci Arakiego), pro-
szgca sie o bardziej krytyczng przeciwwage.
Réwniez pomystowa i zastugujaca na po-
chwate struktura ksiazki spowodowata, ze
miejscami znajdziemy wiele niepotrzebnych
powtérzen (zwtaszcza przy okazji tresci
przywotywanych filméw) oraz niedokonczo-
ne fragmenty analityczne (zupetnie niezro-
zumiaty dla czytelnika rozdziat ,Eksces”).

Te tresciowo-formalne niedociagnie-
cia nie deklasuja jednakowoz ogromnej
wartosci nowatorskiej i niezwykle potrzeb-
nej ksigzki Gruenpeter, ktdra wystawia
jej autorce najwyzsze noty jako badaczce
wspotczesnego kina amerykanskiego, ana-
lizowanego przede wszystkim w szerokim
kontekscie kulturowym. | mimo wysoce
kontrowersyjnego — zwtaszcza pod wzgle-
dem obyczajowym — wymiaru twoérczosci
Arakiego, uwypuklonego przez autorke
w jej ksiazce, publikacja tej niekonwencjo-
nalnej i arcyciekawej monografii stanowi
wartos¢ samg w sobie dla kazdego wydaw-
cy propagujacego szeroko pojeta kulture
filmowa. Wtasnie takie pozycje (a dodajmy,
ze Instytucja Filmowa Silesia Film wydata
wczesniej m.in. znakomitg ,Chrome: Ksiege
Koloréw” Dereka Jarmana), wuyjasniajace
merytoryczng warto$¢ kina, odbieranego
czesto jako wysoce kontrowersyjne, pro-
pagujace tresci sprzeczne z dominujacym
kanonem myslowo-estetycznym (zaréwno
lewicowym, jak i prawicowym), powinny
stanowi¢ jedng z gtéwnych propozycji wy-
dawcy, ktérego ambicja jest promowanie
najbardziej ambitnych dokonan S$wiatowej
kinematografii, cho¢ zwykle rzucajacych
wyzwanie nawet najbardziej wyrobionemu
widzowi, szukajgcemu w kinie tresci po pro-
stu nieoczywistych!
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Rafat Sowinski

Genialny

Rick | Morty

w rownolegtych wszechswiatach

naukowiec-socjopata i jego

neurotyczny wnuk podrozujacy przez czas

i przestrzen nie sa modelowymi postaciami
z kreskowki. A moze raczej nie hyliby,
gdyby seriale animowane zatrzymaty sie na
poziomie moralizatorstwa ,,Smerfow”, zas ich

docelowy

odbiorca nie byt rozsmakowanym

w popkulturze trzydziestolatkiem.

SERIALE  ANIMOWANE  skierowane
do tej dojrzalszej publiki — ze wzgle-
du na odwazny jezyk, nawigzania czy
brutalno$¢ — nie sa zjawiskiem Swie-
zym. ,Simpsonowie” goszcza na telewi-
zyjnych ekranach od 1989 roku, ,Mia-

.Rick and Morty”. Materiaty prasowe Adult Swim

steczko South Park” od roku 1997, zas
,Futurama” — od 1999. Swego czasu
gtosna rodzima produkcje tego typu, po-
woli — i stusznie! — odchodzaca w zapo-
mnienie kreskéwke ,Wtatcy moch”, emi-
towano od roku 2006. W wyliczeniu tym
catkowicie pomijam — ze wzgledu na jej
specyfike i obszerno$¢ — animacje z Ja-
ponii. Pomimo tej juz catkiem szacownej
chronologii mozna odnies¢ wrazenie, ze
znalezliSmy sie w bardzo specyficznym
momencie, jesli chodzi o ,doroste” seriale
animowane — zapewne nie przetomowym,

)

ale zwiastujagcym nowa, okrzepta faze
animowanej rozrywki.

W tym miejscu trzeba zaznaczyg,
ze w rzeczywistosci kulturowej 2018
roku doroste osoby, ktére ogladaja kre-
skowki, nie sa zjawiskiem zaskakujacym.
Nie mam tu nawet na mysli sytuacji,
w ktérej rodzice towarzysza w seansach
dzieciom i ciesza sie ukrytymi w tzw.
podwojnym kodowaniu smaczkami zro-
zumiatymi tylko dla nich. Ten model
twdérczy (a zarazem biznesowy), ktérego
celem jest serial animowany zadowa-
lajacy tak dzieci, jak i dorostych, swoje
apogeum osiagnat w postaci ,Pory na

[adult swim]

przygode!” (ang. ,Adventure Time"). Mto-
dzi odbiorcy tej amerykanskiej kreskowki
z zapatem sSledza przygody magicznego
psa Jake'a i walecznego chtopca Finna,
zas$ ci nieco starsi doceniaja mniej lub
bardziej subtelne nawiazania do popkul-
tury, substancji psychodelicznych czy
dalekowschodniej duchowosci. Dlaczego
jednak nie poéjs¢ krok dalej i catkowicie
zrezygnowad z tej powierzchownej, ,dzie-
ciecej” warstwy znaczen?

Na taki krok zdecydowali sie pro-
ducenci dwéch gtosnych w ostatnich

latach kreskowek. Pierwszg (cho¢ chro-
nologicznie pdzniejsza) jest ,Bolack
Horseman” — animowany komediodra-
mat o zyciu zgorzkniatego gwiazdora
serialu z lat 90. Wspominajgcy dawna
chwate i topiacy swoje smutki w alkoho-
lu, narkotykach i przypadkowym seksie
BoJack jest koniem — w Swiecie seria-
lu ludzie i antropomorficzne zwierzeta
wspolnie tworza spoteczenstwo i wcho-
dzg w romantyczne relacje. Zwierzecos¢
czesci bohateréw prowokuje slapsticko-
wy humor, jest on jednak do$¢ marginal-
ny — wazniejsze jest to, ze dzieki temu
zabiegowi z nieco wiekszym dystansem
emocjonalnym mozemy odbiera¢ dos¢ za-
tosne i w istocie bardzo ludzkie koleje
losu protagonisty.

Druga seria, zasygnalizowana
w tytule artykutu, jest ,Rick and Morty".
To pozycja na poziomie emocjonalnym
lzejsza w odbiorze — watki obyczajowe
(wojna pokolen, rozwdéd, terapia rodzin-
na) tylko dopetniaja estetyke niepowaz-
nego science fiction. Genialny (i zarazem
absolutnie aspoteczny) naukowiec Rick
Sanchez i jego wnuk, Morty, podrézujq
po multiwersum — nieskonczonym kom-
pleksie réwnolegtych wszechswiatéow.
W kazdej alternatywnej rzeczywistosci
rzadzg inne zasady, ale kazda z nich po-
siada swojego Ricka i swojego Morty'ego.
Te zatozenia pozwalajg sprowadzi¢ serial
do zabawy w ,co by byto, gdyby...". Wy-
konanie to natomiast garnitur aluzji zbli-
zony do tego z ,Pory na przygode” — nie
zabrakto w nim tak nawigzan do ,Mad
Maxa”, jak Lovecrafta czy hipotezy symu-
lacji. Warstwa wizualna przy pierwszym
odbiorze razi — animacja jest kanciasta,
mato wysublimowana i zasadniczo nic
nie cieszy tam oka; to jednak kwestie zu-
petnie drugorzedne.

,Rick and Morty” idealnie wpisu-
je sie w typowy dla tekstéw wspdtcze-
snej popkultury schemat nadmiarowosci
znaczen. Historie opowiedziane w se-
rialu obrastaja w sugestie, odwotania,
wreszcie — to juz domena aktywnosci fa-
néw — zréznicowane teorie i mozliwosci
interpretacyjne. Podobnie jak niegdys
w wypadku ,Zagubionych”, tak i tutaj

projekter



obejrzenie odcinka to tylko potowa za-
bawy; druga to konfrontowanie swoich
opinii z innymi czy poszukiwania wyttu-
maczen, dla co bardziej frapujacych scen.
Twércy serialu $wiadomie projektuja
swojego idealnego odbiorce — bythy nim
orientujacy sie w réznych rejestrach kul-
tury (od filozofii po kino akcjt), poszuku-
jacy bardziej angazujacej intelektualnie
rozrywki geek.

Oczekiwania i projekcje, jak
to zwykle bywa, nie zawsze pokrywaja
sie z rzeczywistoscia. Pomimo znacze-
niowej gtebi ,Rick and Morty” to pozycja
tatwa do powierzchownego, stricte roz-
rywkowego odbioru. Zarty o puszczaniu
bakéw i wulgaryzmy zostajq tu zderzone
z ambitniejsza, (pop)filozoficzng warstwa,
ktérej gtebi réwniez bym nie przeceniat —
konfrontacja z niecodziennymt koncepta-
mi przedstawionymi w serialu jest przy-
jemna, ale to wcigz tylko (i az) sprawna,
dobrze skrojona popkultura. Znaczna
czed¢ fandw serii wydaje sie o tym za-
pominac.

No wtasnie, fani. Parafrazujac Sar-
tre'a: piekto to fandom. Najczestszym
zarzutem wobec sieciowe] spotecznosci
skupionej wokot ,Ricka i Morty'ego” jest
bezrefleksyjne wywyzszanie serialu jako
rozrywki rzekomo zarezerwowanej wy-
tacznie dla oséb inteligentnych. W rze-
czywistosci percepcja serialu najczesciej
sprowadza sie jednak do nieustannego
przemielania tych samych, powtarzanych
do znudzenia cytatow z serii krazacych
w memicznym obiegu Internetu. Watpli-
wosct budzi tez popularno$¢ gtéwnego
bohatera, Ricka. Nijak nie mozemy wszak
podaza¢ za jego tokiem myslenia, jego
nadludzka inteligencja zostaje sprowa-
dzona do funkcji magicznej supermocy,
a wrecz — z punktu widzenia widza — cig-
gu rozwiazan deus ex machina. Ponadto
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chtopcy — a nie poszukujacy geekowie —
stanowia jego trzon.

Dlaczego wiec ,Rick and Mor-
ty” — pomimo niewielu nowatorskich ele-
mentow, dyskusyjnej warstwie wizualnej
i prawdopodobnie czesciowo chybionej
grupy docelowej — stat sie tak istotnym
popkulturowym fenomenem? Odpowie-
dzi upatrywatbym w zgrabnym taczeniu

kilku istotnych tendencji — w tresci, ale
tez i w formie. W przeciwienstwie do
poprzednich gtosnych kreskéwek dla
dorostych, tutaj nie mamy do czynienia
z gigantycznym tasiemcem; z tej racji
rozpoczecie przygody z seria nie sta-
nowi az takiego wyzwania i inwestycjt
czasu. Wazny jest tez model dystrybucji
dostosowany do oczekiwan wspdtcze-
snego odbiorcy, a wiec oparty gtéwnie
na platformach streamingowych (o tym,

Milenialsi zacierajq granice miedzy
dorostoscig a dziecinstwem

posta¢ cynicznego, obdarzonego olbrzy-
mig inteligencja, ale niskimi umiejetno-
$ciami spotecznymi nihilisty to we wspot-
czesnej popkulturze wygodna i daleka od
innowacyjnosct  klisza, ktéra imponuje
raczej dojrzewajacym chtopcom niz swia-
domym odbiorcom. Co wiecej, obserwa-
cja aktywnosci fandomu tatwo wzbudza
podejrzenie, ze to wtasnie dojrzewajacy

jak to utatwia piracki obieg, nawet nie
wspomne). Co do samej tresci — kto nie
chciatby by¢ potechtany tym, ze ogla-
da co$ wielowarstwowego i erudycyj-
nego, a wiec potencjalnie elitarnego?
Ponadto ,Rick and Morty” to modelowy
wykwit nerdowskiej popkultury, ktéra
dzi$ daleka jest od stygmatyzowanego
dziwactwa. Wspdtczesny mainstream

uwielbia — przynajmniej powierzchow-
nie — nerddw, geekdw, ich kulturowe
obsesje... i konsumpcje. Milenialsi — jak-
kolwiek nie lubie tej etykiety — zacieraja
granice miedzy dorostoscia a dziecin-
stwem; poniekad w czasach niestabilnej
ekonomii sa do tego zmuszeni, z drugiej
strony owo zatarcie przybiera forme
emancypacji. Nic dziwnego, ze balansu-

.BoJack Horseman”. Materiaty prasowe Netflix

jacy miedzy ,dzieciecq” formaq a ,dorosta”
trescia ,Rick and Morty” bywa wskazy-
wany jako nasz, milenialséw, ulubiony
serial.

Co jednak z sygnalizowana przeze
mnie na poczatku artykutu nowgq, okrze-
pta fazg animowanej rozrywki? Zabawie
sie w jasnowidza: znaczenie animowa-
nych serialt skierowanych do dorostej
widowni bedzie rosnaé. Dlaczego? Po
pierwsze: produkcja seriali animowa-
nych — w poréwnaniu z tymi aktorski-
mi — jest stosunkowa tania, jednoczesnie
zas$ pozwala na wziecie na warsztat do-
wolnej tematyki. Po drugie: ,spoteczne
przyzwolenie” na to, by dorosli cieszy-
li sie rozrywkami niegdys$ uznawanymi
za infantylne, stale wzrasta. Po trzecie:
ten segment rynku w znacznej mierze
napedzac¢ beda osoby oficjalnie niebe-
dace grupa docelowa, czyli nastolatko-
wie — osoby wcigz przywigzane do ani-
macji jako medium, dla ktérych jednak
tradycyjne, moralistyczne produkcje sa
zbyt dziecinne. ,Rick and Morty” to ide-
alny przyktad medium animacji dostoso-
wujacego sie do ewoluujacych realidw
odbioru popkultury. Jestem przekonany:
bedzie ich w'u;cej.‘

1K
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IedzZy prawaq 1 NKcj4q tukasz Rakalski
Ciemny ton skory Clark olsniewajaco wspotgrat z jej krwistoczerwonag kreacja, gdy przekraczata
prog brooklynskiego klubu jazzowego tego wieczoru. Nie uszto to uwadze Bleeka, ktory
obserwowat sale petng publicznosci w przerwie koncertu. W mgnieniu oka krew zagotowata sie
w jego zytach, gdy dostrzegt siedzaca w przeciwnym rogu klubu Indygo. Przekonywat siebie,
ze ten wieczor ma szanse jedng na milion, by zaistnie¢, gdy kupowat dwie identyczne czerwone
sukienki. Shadow wyruszyt w kierunku stolika Clark. Wszyscy muzycy z zespotu wyczuwali tarcie
miedzy nim i Bleekiem, jednak teqgo wieczoru ich przyjazn czekata najwieksza proba.

JESTEM PEWIEN, ZE ISTNIEIE przyzwoite grono
amatordow sztuki filmowej, dla ktérych powyzszy opis
przywotuje tytut filmu wraz z usmiechem na twarzy.
Historia Bleeka, mimo iz jest postacig fikcyjna, odbi-
ta sie szerokim echem nie tylko wsréd muzykéw, lecz
takze wsérod wielbicieli kina niezaleznego, tym razem
w wykonaniu Spike’a Lee. Zanim jednak zostang od-
kryte wszystkie karty najstynniejszej ekranizacji zycia
Nowojorskich muzykéw, warto wspomniec¢ o kilku tytu-
tach filméw Scidle zwigzanych z tematem muzyki.

Pierwszy przystanek to rok 1972, w ktérym swia-
tto dzienne ujrzat nominowany do Oskara w pieciu ka-
tegoriach, dramat biograficzny ,Lady Sings the Blues”.
Nie ukrywam, ze historia zycia Billie Holiday, jednej
z najbardziej rozpoznawanych wokalistek, w interpre-
tacji, nomen omen, jej nasladowczyni — Diany Ross,
robi ogromne wrazenie. Potwierdzeniem tych stéw jest
Ztoty Glob przyznany w kategorii najbardziej obiecuja-
cej, nowej aktorki. Punktem kulminacyjnym, wiodgcym
do najwiekszego zwrotu akcji w filmie jest pierwszy,
peten niezrecznosci, wystep Billie przed publicznoscia,
w ktérym udowadnia swoja warto$¢ i otrzymuje angaz
w klubie kabaretowym. Oprécz tego, zwraca na siebie
uwage Louisa, swojego przysztego meza, ktéry stanie
sie jedyna podpora, gdy jej zycie zawisnie na wtosku
z powodu rosnacej presji sukcesu i wynikajacych z tego
probleméw z heroina. Sydney J. Furie, znany przede
wszystkim, jako rezyser thrillera ,Teczka Ipcress” oraz
horroru ,Istota”, do ekranizacji postuzyt sie biografig
Billie Holiday, napisana przez Williama Dufty'ego. Ze-
kranowana postac jest jednak na tyle wyidealizowana,
ze film, pomimo wielkiego sukcesu, zyskat wielu prze-
ciwnikéw. W rzeczywistosci Billie byta osoba otyta,
znang ze swojej zachtannej natury, przekonana, ze jej
wada wymowy jest kluczem do sukcesu. W ,Historii
Jazzu” Andrzej Schmidt zwraca uwage takze na fakt, ze
nigdy nie byta swiadkiem linczu, ani ofiarg atakéw na
tle rasowym w trakcie tournée, jak zostato to przedsta-
wione na ekranie.

| 4]

Do filmdéw zrealizowanych na podstawie biografii
doda¢ mozna réwniez ,’Round Midnight” z 1986 roku.
Przedstawia historie fikcyjna, jednak zainspirowana
zapiskami francuskiego pisarza Francisa Paudrasa,
ktéry zaprzyjaznit sie z legendarnym pianista Budem
Powellem w czasie jego tournée we Francji. Filmowy
protagonista Dale Turner przybywa do paryskiego klu-
bu Blue Note w 1959 roku. Jako szesédziesiecioletni
alkoholik czuje, ze jego dni dobiegaja konca. Mimo
wszystko wciaz stara sie nie oddawac pola bitwy swo-
jemu natogowi. Dzwieki melodii Gershwina, ptynace
z jego saksofonu przyciagaja uwage Francisa, w oczach
ktérego Dale staje sie najlepszym muzykiem na swie-
cie. Jako wyraz swojej przyjazni postanawia pomdc,
zapraszajac go do wtasnego domu. Dale jednak jest ro-
dzajem cztowieka, ktdry polega tylko na sobie. Wkrétce

Niezwykta osobowos$é nie
potrzebuje specjalnej formy J

gv= ™

podejmuje decyzje o powrocie do Nowego Jorku, gdzie

oprocz muzykdw, z ktérymi lubi gra¢, czekaja na niego
réwniez stare demony.

To, co wyroéznia ,'Round Midnight” mozna okre-
$li¢ jednym stowem: obsada. Role Dale’a odegrat sam
Dexter Gordon. Oprdcz niego, na dtugiej liscie muzy-
kéw wystepujacych w filmie znajduja sie miedzy inny-
mi: Herbie Hancock, Wayne Shorter, John MclLaughlin,
Ron Carter, Freddie Hubbard. Z obsada wigze sie nie-
spotykana decyzja twoérey filmu, Bertranda Taverniera
o tym, ze muzyka zostanie nagrana na zywo w trakcie
zdjeé. Moim zdaniem, jest to wynagrodzenie z nawiaz-
ka niezrecznej gry aktorskiej muzykéw i jednoczesnie
najlepszy argument, by siegna¢ po ,’Round Midnight”.
Nagrodzona Oskarem $ciezka dzwiekowa w pewnym
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stopniu dowodzi jednak takze, iz ten film
docenia w petni tylko zagorzali fani jazzu.

O niezwyktym przypadku mozna mo-
wi¢, opisujac historie powstania dokumentu
,Thelonious Monk: Straight, No Chaser”.
Na zlecenie niemieckiej telewizji, w la-
tach 1967-1968 bracia Christian i Micha-
el Blackwood podazali trasa koncertowa
Theloniousa Monka do Europy, Atlanty
t Nowego Jorku, filmujac przez szes¢ mie-
siecy jego poczynania na scenie i za kuli-
sami. Wynikiem tego dziatania do szuflady
wytworni trafito trzynascie godzin niewy-
korzystanych materiatéw. Z ich bezcennej
wartosci zdawat sobie sprawe amerykanski
producent filméw dokumentalnych Bruce
Ricker, gdy prawie dwie dekady pézniej, zupetnie przy-
padkiem dowiedziat sie o istnieniu tej tasmy.

Z ksigzek historycznych mozna dowiedzied sie, ze
Monk byt pianista nieprzecietnym, uzywajacym srod-
kéw niepasujacych do zadnego éwczesnego stylu mu-
zycznego. Do poczatku lat 60. trudno byto mu znalez¢
angaz, mimo iz do tej pory wtasnym stylem wptynat na
czotowych jazzmanéw. Dzieki staraniom Bruca Ricke-
ra wraz z Charlotte Zwerin, w 1989 roku na festiwalu
filmowym w Nowym Jorku zaprezentowano dokument,
ktéry daje sSwiadectwo niezwyktego talentu z wszyst-
kimi drobnymi dziwactwami, zawitymi sentencjami
i stynnym ,krokiem Monka"” (,Monk Walk"), ktérym
okrazat fortepian przed rozpoczeciem gry. Niezwykta
osobowos$¢ nie potrzebuje specjalnej formy, dlatego
z czystym sumieniem polecam film, ktéry mozna $miato
oceni¢, jako najcenniejszy dokument jazzowy.

+Whiplash” w angielskojezycznej mowie potocz-
nej to uraz szyi wywotany gwattownym ruchem gtowy.
Jest to jednoczesnie tytut dramatu z 2014 roku, nawia-
zujacy do kompozycji Hanka Levy'ego, ktéra jest wy-
konywana na ekranie przez big-band w prestizowym
Konserwatorium Shaffera w Nowym Jorku. Prowadzacy
zajecia Mr. Fletcher w tym celu stosuje jednak meto-
dy godne wojskowej musztry, wywotujgce przerazenie
i bezwzgledna postusznos¢ studentéw. J.K. Simmons
w tej roli wypadt niezwykle przekonujaco, potegujac
autorytet nauczyciela do poziomu bestii, ktéra nie
przebiera w $rodkach, by osiagna¢ swdj cel. Tworca
filmu wyraznie zadaje retoryczne pytanie, czy mani-
pulacja jest akceptowalnym $rodkiem w procesie na-
uczania, jesli moze pomdc w uksztattowaniu wielkiego
talentu. W moim odczuciu projekcja filmu dostarczyta

.Whiplash””, rez. Damien Chazelle. Materiaty prasowe T-Mobile Nowe Horyzonty

pozywki w nieskonczonej akademickiej dyskusji. Epic-
kie stwierdzenie ,Not my tempo” stato sie na dtugi
czas popularnym zartem na szkolnych zajeciach zespo-
téw instrumentalnych.

Postacia pierwszoplanowa jest Andrew, ambitny
student gry na perkusiji, ktéry wyréznia sie od pozosta-
tych. Ma w sobie niezwykta determinacje, przez ktéra
akceptuje kolejne wyzwania Mr. Fletchera. Niestety
to prowadzi tylko do uruchomienia coraz wyzszych re-
jestrow jego temperamentu. Rosnaca spirala oczekiwan
prowadzi do fizycznego i psychicznego wycienczenia.
Niezwykta kreacja J.K. Simmonsa do ostatnich minut
podkreca ciekawos$¢, ktéra oczekuje rozstrzygniecia,
czy celem Mr. Fletchera jest zmobilizowanie najgteb-
szych poktadéw ambicji Andrew, czy raczej brutalna
zemsta za donoszenie do wtadz uczelni. Obserwujac
wysitki studenta, starajgcego sie sprostac¢ nieludzkim
wyzwaniom, zaczynam zastanawiac sie, jakiego rodzaju
motywacja zmusza go do dziatania? Tak sie ztozyto, ze
w 2014 roku opublikowany zostat réwniez film, ktérego
bohater zna odpowiedz na to pytanie.

W cieniu sukcesu ,Whiplash” pojawit sie doku-
ment ,Keep On Keepin' On”, przedstawiajacy losy le-
gendy trabki jazzowej Clarka Terry'ego. Jest to projekt
pod wieloma wzgledami niezwykty. Jego poczatki sie-
gaja Kickstartera, czyli strony internetowej pozwalaja-
cej na finansowanie dzieki pomocy internautéw, czyli
popularnie uznany juz ,crowdfunding”. Niestety jego
premiera przemineta bez wiekszego echa. Film mdgt
by¢ z tatwoscia przeoczony nawet przez fanéw samego
Clarka. ,Keep On Keepin’ On” to jego zyciowe mot-
to, ktére czesto stuzyto, jako srodek do motywowania
studentow. Film w pewnym stopniu koncentruje sie na
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dokonaniach Clarka. Pojawiaja sie takze muzycy, tacy
jak Quincy Jones, Herbie Hancock, ktérzy opowiadaja
o niezwyktym brzmieniu trabki, ktére Clark Terry pie-
legnowat przez lata.

Wiekszo$¢ uwagi twoércy obrazu, Alan Hicks
i Adam Hart, poswiecaja jednak czasom wspétcze-
snym. Jest to mozliwe dzieki wtgczeniu do akcji Justina,
ucznia Clarka, ktéry przy kazdej okazji odwiedza swo-
jego mistrza w domu, pdézniej takze w szpitalu. Pod tym
wzgledem jest to dokument dos$¢ nietypowy. Obu pa-
néw taczy wiecej, niz samo zamitowanie do muzyki.
Justin, w wyniku rzadkiej choroby, widzi tylko cienie.
Clark natomiast traci stopniowo wzrok z powodu po-
stepujacej cukrzycy. W wyniku ich spotkan, z kolejnych
scen wytania sie portret nauczyciela, petnego oddania,
pokory i cierpliwosci. Jest doktadng przeciwnoscia po-
stact Mr. Fletchera z filmu ,Whiplash”. Zapytany przez
Justina, co odréznia mistrza od amatoréw, odpowiada:
pragnienie (,desire”), che¢ i dazenie do tego by by¢
najlepszym. Zapewnia Justina, ze dla muzyki musi robi¢
wszystko najlepiej, jak potrafi, po czym stwierdza, ze
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ci, ktoérzy tego nie robia, sa leniwi albo po prostu nie
zawracaja sobie tym gtowy.

Nadszedt czas zakonczenia historii Bleeka. Nie
jest pewne, czy jego niezwykta ambicja wynika z tego,
ze jeszcze nie dordst by poznad siebie, czy raczej z na-
gminnego zmuszania do ¢wiczenia gry na trabce przez
jego ojca. Moze jednak odczuwa to samo pragnienie
doskonatosci, o ktéorym wspominat Clark Terry? Spike
Lee, cudowne dziecko amerykanskiego kina, jak praw-
dziwy mistrz narracji, podsuwa sugestie, lecz nie daje
odpowiedzi. Jedno jest pewne. Ciezka praca od naj-
mtodszych lat zapewnity mu dach nad gtowa, wtasny
zespot oraz kontrakt w uczeszczanym klubie jazzowym.
W jego zyciu pojawity sie dwie kobiety, chociaz dla
zadnej z nich nie ma czasu i najchetniej poswiecitby
go w catosci na ¢wiczenie na trabce. Clark szuka jego
uwagi, poniewaz jest niezwykle atrakcyjna wokalistka,
ktéra po cichu liczy na angaz w jego zespole. Indygo
jest kobieta z zasadami, zafascynowana jego osobowo-
$cig, lecz oczekujacg zaangazowania. Obie sa w stanie
wybaczy¢ mu nawet to, ze kupuje im w prezencie iden-
tyczne sukienki. Czare goryczy przelewa jednak fakt,
ze Bleek myli ich imiona w najmniej odpowiednim mo-
mencie. Ich odej$cie rozpoczyna serie wydarzen, ktd-
re prowadza do jego upadku. W wyniku bdjki z mafia,
ktéra prébuje odzyskaé pieniadze pozyczone przez jego
menedzera, zostaje dotkliwie pobity. Niestety, nawet
po kilku miesigcach rekonwalescencji nie jest w stanie
zagrac¢ prostej melodii na trgbce. Pozbawiony wtasnej
pasiji, jest zmuszony btagad o przebaczenie Indygo, kt6-
ra ostatecznie decyduje sie przyjac¢ go do siebie i tym
samym, w metaforycznym sensie, uratowac jego zycie.

Sposéréd wszystkich ekranizacji w klimatach
jazzowych, do ,Mo’ Better Blues” lubie wraca¢ najcze-
Sciej. Niezbyt skomplikowana opowies¢ kryje w sobie
rozwazanie w kategorii przyczyny i skutku, lojalnosci
oraz pozostawia stereotypowe postacie do dowolnej
interpretacji. Na tej podstawie widz moze zdecydowac,
czy postacd Bleeka (w roli ktérego wystapit Denzel Wa-
shington) jest protagonista, czy antagonista. W obu
przypadkach pozostaje niedosyt, poniewaz Lee nie
podsuwa zadnych tatwych odpowiedzi. W scenariuszu
Mo’ Better Blues” nie ma znaczenia, czy przedstawio-
ne postacie sg prawdziwe. Sciezka dzwiekowa w wy-
konaniu Brandforda Marsalisa i Terrence'a Blancharda
jest natomiast zaserwowana niezwykle subtelnie.
W mojej opinii jest to pozycja niezwykle interesujaca,
lecz niewymagajaca bycia znawca improwizowanych
dzwiekéw, by da¢ sie nig oczarowac®
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Sylwia Gawtowska

Jan Kolasinski

w ksiazce ,,Polska
muzyka ludowa” pisat:
O tej muzyce ktos
powiedzial, ze jest
nZjawiskiem natury”
takim, jak stonce

i deszcz, ze rozwija sie
z tg samgq organiczng
swobodg, co lasy,
zboza i wszelkie
stworzenia zyjgce

na tonie natury.

W tej muzyce wiejskiej
odbija sie zycie ludu
we wszelkich jego
przejawach. Nie
sposob polemizowac

z tymi spostrzezeniami.
Region Swietokrzyski
to prawdziwa kopalnia
Spiewakow ludowych,
zespotow i kapel
kultywujacych tradycje
piesni regionalnych.

€

Folk w wideoklip

ARTYSTOW FOLKLORU mozna ustyszec¢
podczas festiwali dedykowanych twdrczosci
ludowej, m.in.: Buskich Spotkain z Folklo-
rem, w ramach Regionalnego Przegladu
Gadek ,Toto nase ludowe godanie” w Kiel-
cach, podczas Wojewodzkiego Przegladu
Zespotéw Koledniczych w Ciekotach, czy
w trakcie porannej audycji ,W ludowych
rytmach” emitowanej na antenie Radia
Kielce. Pejzaz 3$wietokrzyskich artystow
upowszechniajacych tradycje muzyki ludo-
wej wzbogaca aktywna dziatalnos¢ Kapeli
Jedrusie, w ktorej znakomici, profesjonalni
muzycy czerpiac z tradycji folkloru, staraja
sie stworzy¢ nowa jakosé.

Istniejgaca od 1999 r. Kapela Jedru-
sie, trzy lata temu wydata ptyte ,Power
folk”. Muzycy wystapili w 8. edycji progra-
mu telewizyjnego ,Must be the music”. Jak
dotad, ich dziatalno$¢ koncentrowata sie
wokét unowoczesniania aranzacji trady-
cyjnych piesni ludowych, stad niezwykle
przemyslane instrumentarium: rezygnacja
ze skrzypiec na rzecz gitary elektrycznej
(Jarostaw Morag), obecno$¢ instrumentéw
detych: saksofony (Piotr Trojan), klarnet
(Michat Siemieniec), puzon (Adam Szym-
kiewicz); a takze perkusja, za ktérg zasia-
da znakomity Karol Kraz. Znakiem rozpo-
znawczym zespotu jest akordeon, o ktérego
wyjatkowe brzmienie dba Krzysztof Korban.
Dusza zespotu i jego liderem jest wokali-
sta, instrumentalista Michat Siemieniec.
Wiele s$wietokrzyskich grup muzycznych
moze Jedrusiom pozazdrosci¢ czestotliwo-
Sci koncertowania. Okazuje sie, ze ich no-
woczesna interpretacja regionalnego folku
sprawdza sie nie tylko na scenach plenero-
wych, ale takze na imprezach zamknietych,

okolicznosciowych, eventach, czy festi-
walach. taczenie S$wietokrzyskich melodii
z rytmami z innych kregéw kulturowych
okazato sie niezwykle atrakcyjne zaréwno
dla publicznosci, jak i organizatoréow wyda-
rzen artystycznych.

Kapela Jedrusie podchodzi nowo-
czesnie nie tylko do tradycyjnej materii
muzycznej. Artysci, idac z duchem czasu
i ,branzowymi” powinnosciami intensywnie
produkuja teledyski do swoich nowych pio-
senek. Jak zaznacza lider zespotu, Michat
Siemieniec: Teledysk ma swego rodzaju
misje. Muzyka i obraz pobudzajg takie ob-
szary naszej percepgji i uruchamiajg naszg
wrazliwosé. Mogag zafascynowad.  Moga
takze przenies¢ odbiorce z szarej, betono-
wej rzeczywistosci do zielonego... skansenu.
2017 rok przyniést kilka wideoklipéw. Jed-
noczesnie, w znaczacy sposéb zmienita sie
formuta zespotu. Artysci nadal tworza mu-
zyke wykorzystujaca motywy ludowe, ale
jest to juz muzyka autorska, co jest ciekawe
zaréwno z punktu widzenia prawa autor-
skiego w Polsce — ktére de facto nie chroni
dziet sztuki ludowej, a w szczegélnosci me-
lodii, jak i ze wzgledu na lokalny patriotyzm
zespotu, objawiajacy sie w wykorzystaniu
plandw zdjeciowych w charakterystycznych
dla regionu swietokrzyskiego miejscach.

Ogromne zainteresowanie widzéw
i fanéw Kapeli Jedrusie wzbudza teledy-
sk do pisanej gwara piosenki ,Hanka”,
wyprodukowany przez wspdtpracujaca ze
Swietokrzyskim zespotem ekipe producenc-
ka Nawrotka Tv. Zdjecia do klipu zostaty
zrealizowane w Muzeum Wsi Kieleckiej
Parku Etnograficznym w Tokarni. Gtéwne
role w fabularyzowanej folkowej opowiast-
ce zagrali Agata Korban oraz Michat Sie-
mieniec. Teledysk zostat opublikowany na
kanale You Tube w potowie roku i jak dotad
obejrzato go ponad 100 tysiecy widzdéw. Jak
twierdzi Michat Siemieniec: Zauwazylismy,
Ze coraz mtodsi odbiorcy zaczynajg nas
stuchad. Potrafig dostrzec muzyke, ktéra
niesie ze sobg pewng prawde i jest zagra-
na z potrzeby serca. Popularnos¢ obrazu

wynika zapewne z niezwykle atrakcyjnych
zdje¢, przepetnionych intensywnoscia barw,
atrybutéw swojskosci i ludowosci. Plener
w petni lata daje wrazenie energii, swoistej
elan vital, ktéra ptynie z natury. Stoneczny
pejzaz stanowi tto dla piosenkowej historii
o tesknocie, poszukiwaniu cztowieka i wa-
dzeniu sie z Panem Bogiem. Takie motywy
nieobce sa kulturze ludowej i popkulturo-
wym formom muzycznym czy literackim,
zakorzenionym w folklorze. A przywotac
tu warto chocby pisany gwara mtodopol-
ski wiersz Jana Kasprowicza ,Przeprosiny
Boga”, czy dziatalnos¢ zespotéw: Skaldo-
wie, Brathanki, czy Zakopower. Wspomnia-
ne motywy Kapela Jedrusie wykorzystata
w sposéb niezwykle urokliwy. Zartobliwe
przymruzenie oka to jedna z kategorii, kto-
ra czesto wykorzystuja muzycy. Na poczat-
ku listopada 2017 r., muzycy wyemitowali
w Internecie klip do piosenki ,Drugiej ta-
kiej jak Ty". Przestrzenia realizacji obrazu,
byto malownicze Podzamcze Checinskie.
Promowanie krajobrazu $wietokrzyskiego
to wielki atut teledyskéw Jedrusi. Na uwa-
ge zastuguje takze uwieczniona w klipie
piosenki ,Tylko pokochaj mnie” aura siel-
skosci wsi polskiej. To jakos¢, ktéra odsyta
nas do anachronicznego juz $wiata. Nasze
teledyski sg formg niskobudzetowg — przy-
znaje Michat — wiec zawsze mamy pewne
ograniczenia. Staramy sie jednak, by nasz
odbiorca mégt poczuc klimat i przekaz da-
nego utworu. Wtasnie za pomoca teledysku.
Folklor, do ktérego odwotuja sie Je-
drusie, zaréwno na poziomie tekstéw, me-
lodii, jak i teledyskowych kadréw, to prze-
strzen uniwersum, to odwotanie do wartosci
podstawowych i do aksjologii, w ktérej sfera
sacrum zyje w cztowieku obok sfery pro-
fanum. | nie ma w tym nic nadzwyczajne-
go. W obrazach tych — poza laurka wobec
lokalnosci — jest uniwersalnos$¢. Jest tez
nieco zapomniany, sielski swiat, do ktore-
go chce sie zaglada¢. Wszak nie wszystko,
co wspotczesne musi by¢ new wave, cool,
glamour i trendy. Niekiedy wystarczy, ze
jest naturalnie, a wtedy... jest prawdziwie
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Uniwersalnosé obok laurki dla lokalno
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Piotr Kletowski

kinofilow !
Tworzony od juz 22 lat festiwal filmowy

FKE ORLEN Cinergia w kodzi, to zaprawde
impreza niezwykta. Animatorem jej jest todzki
producent Stawomir Fijatkowski, zas od tego
roku dyrektorem programowym — Krzysztof
Spor, dziennikarz filmowy, twérca strony
internetowej ,,Stopklatka.pl”. Obaj panowie,
zapoznawszy sie z ksiazkq ,,Europejskie kino
gatunkow” (ktorej patronowat ,,Projektor”)
zwrocili sie do mnie, bym przygotowat
przeglad podejmujacy temat kina gatunkowego,
realizowanego na Starym Kontynencie.

WvyBOR PADE NA DARIO Argento — wy-
bitnego, wtoskiego rezysera filméw grozy,
ktérego takie filmy, realizowane w latach 70.
i 80. jak ,Suspiria”, ,Gteboka czerwien”, ,Te-
nebre”, czy ,Inferno” — wyznaczaty standar-
dy w kategorii filmowego straszenia. Spo-
tkanie z kim$ takim jak Argento, zwtaszcza
dla filmofila zyjacego kinem, to z pewno-
Scia $wieto (wyznatem nawet rezyserowi —
pot-zartem, pot-serio — co wzbudzito jego
niektamana rados¢, ze jego wizyta jest tym

Argento - ogarniety

7“!@ obsesjami i lekami
‘I wyznaczyt standardy
filmowego strachu.

dla fana kina grozy, czym wizyta papieza
dla katolikéw). To zaskakujace, ze Argento
to wcigz wielki entuzjasta grozy — zaréwno
literackiej, jak i filmowej, zanurzony w kla-
syce horroru, ale jednoczesnie z powodze-
niem rysujacy jej perspektywy. Podstawg do
tworzenia nowych horroréw — méwit — jest
przede wszystkim zanurzenie w  tradycji.
Ludzkie leki, te najgtebsze, w swej istocie
sie nie zmieniajg, zmienia sie jedynie ich
powierzchowna warstwa, warstwa oglgdow,
ale ich najgtebsza materia jest od zarania
ludzkosci taka sama. Stad na pytanie, jakiej
rady udzielitby mtodym filmowcom tworzg-
cym dzi$ swoje dzieta, odpowiedziat: Wstu-
chujcie sie w gtosy tych, ktérzy byli przed
wami. Nie tylko filmowcéw, ale tez pisa-
rzy, malarzy, filozofow. Oni powiedzieli juz
wszystko na interesujgcy was temat, waz-
ne, zeby teraz ich wiedze przeszczepic we
wspdtczesne realia. Doktadnie tak postepo-
wat Argento, tworzac swoje najlepsze filmy:
odwotujac sie do klasyki literatury, malar-
stwa, kina, wykorzystujac nawet klasycz-
ne stanowiska filozoficzne (chocby trans-
gresyjna teorie zbrodni jako dzieta sztuki
Thomasa de Quincey’a) kreowat wyjatkowo
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plastyczne wizje zagrozen przesladujacych
ludzi zyjacych wspotczesnie, ale przeciez
swymi lekami (ale tez i morderczymi pra-
gnieniami) przypominajacych swych przod-
kéw sprzed stuleci. Spotkania z rezyserem
,Ciemnosci”, ukazywaty Argento réwniez
jako cztowieka, podobnie jak bohaterowie
jego filméw, takze owtadnietego obsesja-
mi i lekami. Najbardziej boje sie korytarzy,
przestrzeni przez ktére sie przechodzi, cze-
gos co znamionuje zagrozenie wynikajgce
z niestatosci — mowit o swoim najgtebszym
strachu — wynika to, zapewne, z przezyc ja-
kie miatem we wczesnym dziecinstwie, kiedy
mieszkatem (prawie zupetnie sam), w wiel-
kim domostwie, gdzies na przedmiesciach
Rzymu. Batem sie, ze ktos pojawi sie na
koricu takiego korytarza, ze po mnie przyj-
dzie i mnie zabierze. W koricu ten lek spo-
wodowat, Zze sam wyobrazatem sobie siebie,
stojgcego i czekajgcego na koricu dtugiego,
pustego korytarza... Z wypowiedzi wtoskie-
go rezysera wnioskowa¢ by wiec mozna, ze
kino Dario Argento — mimo, a moze wta-
$nie dlatego, ze ukryte za kotarami kina
gatunkowego, horroru, przedstawienia fan-
tastycznego — skrywa wypowiedz gteboko
autorska, odstaniajaca kompletnie wnetrze
tworcy. | teraz dopiero rozumiemy, ze rece
mordercéow w kinie Argento to rece samego
rezysera, a psychologiczny mechanizm pro-
jekcji-identyfikacji, w trakcie ktérego ludzkie
leki zostaja ucielesnione, staje sie podsta-
wowym mechanizmem filmowej twdrczosci
wtoskiego mistrza ,giallo”. Argento otrzymat
z rak organizatoréw nagrode specjalng —
Ztotego Glana — przyznawanego twdércom
kultury, ktérych twérczoé¢ naprawde ,przy-
kopuje”, nie odpuszcza, nie daje zapomnie¢,
zmienia spojrzenie na zycie, rzeczywistosc¢
i drugiego cztowieka. Z pewnoscig taka jest
tez i filmowa twdrczos¢ ,Srebrnego” Da-
rio — mistrza gatunku przez wielu krytykow
nawet i dzi$ — po takich kinematograficz-
nych dokonaniach jak ,Nosferatu” Murnaua
i Herzoga, ,Noc zywych trupéw” Romero,
,Egzorcysta” Friedkina, ,L3Snienie” Kubricka,
czy wtasnie ,Suspiria” Argento - uznawana
za ,hiepowazna”’, a przeciez méwiaca o im-
ponderabiliach rzadzacych ludzkim losem,
ukazywanych w zajmujacej, mesmerycznej,
filmowej formie.

Zaraz po wyjezdzie Dario Argento
z todzi, zawitat, nie kto inny, ale mistrz
polskiego  kina fantastycznego Marek
Piestrak — jeden z niewielu w polskiej
kinematografii twércow, ktérzy od swe-
go petnometrazowego debiutu, adaptacji
opowiadan Stanistawa Lema ,Test pilota
Pirxa” (za ktéry to film na MFF Fantastycz-
nych w Triedcie, zdobyt gtéwna nagrode,
deklasujac... ,Obcego - 6smego pasazera
»Nostromo«” Ridleya Scotta) byt wierny
Jkinu wyobrazni”, tworzac tak pamietne fil-
my jak — byé moze najlepszy polski horror

filmowy — ,Wilczyca” (1982), kultowa ,Kla-
twe Doliny Wezy” (1986), czy niezwykta
JLze Ksiecia Ciemnosci” (1988) — sataniczny
horror w osnowie kina detektywistycznego.
Az zal, ze nie dane byto Piestrakowi zre-
alizowac¢ kolejnych swoich ,fantastycznych”
projektéw: trzeciej czesci ,Wilczycy” (stwo-
rzonej jedynie jako stuchowisko radiowe),
czy przygodowej epopei o poszukiwaniu
ztota ,Szalonego” generat Ungerna — wodza
mongolskiej armii zamordowanego przez
bolszewikéw, ktéry chciat odbija¢ z ich rak
Rosje. By¢ swiadkiem projekcji ,Wilczycy”
z prawie nietknietej swiattem kopii celulo-
idowej w towarzystwie Piestraka, to byto
kolejne, filmofilskie przezycie podczas tego-
rocznej Cinergii, zwtaszcza, ze poprzedzo-
ne wspaniatym wprowadzeniem dokona-
nym przez rezysera. Piestrak méwit w nim
o wielu przeciwnosciach, ktére towarzyszy-
ty realizacji filmu, ale ktére — pomystowo
wykorzystane, podziataty na jego korzysé.
Jak np. obostrzenia cenzorskie nakazujace
przenies¢ akcje filmu z zaboru rosyjskie-
go do austro-wegierskiego, dzieki czemu
mozna byto dokreci¢ scene rozgrywajaca
sie w Wiedniu (udawanego przez Krakéw),
dzieki czemu caty obraz nabrat bardziej
,niemieckiego” sznytu. Ale przy okazji od-
staniania kulis realizacji filmu, Piestrak —
podobnie jak Argento — dat wtasne rozu-
mienie istoty horroru filmowego: Dla mnie
jest to przede wszystkim odpowiednie ma-
nipulowanie czasem. Nieraz trzeba, wbrew
przyzwyczajeniom wspdtczesnego widza,
Jrozciggng¢” wydarzenia w czasie, spowo-
dowad, ze Swiat sie jakby ,rozklei”. Dzieki
temu tworzy sie swego rodzaju ,siec’, za
pomocg ktorej mozna widza w nig ztapac.
Wazne tez, zeby nie ,przedobrzyc’, zeby
siec¢ sie nie rozkleita, bo wtedy film siada
i staje sie nudny. To operowanie ekrano-
wym czasem i za jego pomocq tworzenie
odpowiedniej iluzji, podstawowe przeciez
dla tworzenia kina w ogéle, w przypadku
horroru zdaje sie podstawowe. Kto widziat
niezwykta scene ucieczki bohateréw przed
obtawa w ,Wilczycy”, ten doskonale zrozu-
mie, o co chodzi polskiemu rezyserowi.

Ale do duetu Argento i Piestraka
,doszlusowat” na Cinergii jeszcze jeden
wielki mistrz horroru — Mario Bava, ktdore-
go film ,Krew i czarne koronki” prezento-
wany byt podczas przegladu kina gatun-
kowego. Bava - dzi$ juz niezyjacy ojciec
wspotczesnego, wtoskiego kina grozy (na
planie jego filméw uczyt sie zawodu Ar-
gento, a i Piestrak wiele zawdziecza jego
filmom) — z pewnoscig obecny byt ,duchem”
podczas tédzkiego spotkania z europejskim
horrorem, ktére dowiodto, ze t6dzka Ciner-
gia to wspaniaty festiwal dla prawdziwych,
filmowych kinofiléow. A dodam, na koncu, ze
byta to tylko jedna z wielu czesci tej nie-
zwyktej, filmowej imprezy...
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Jacek Rokosz
Stracone dusze.

245s.; 24 cm

im. Leona Schillera, 2017
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Amerykarniska eksploatacja filmowa 1929-1959

t6dz ; Warszawa : Wydawnictwo Biblioteki Pafstwowe]
Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej

W polskim pismiennictwie filmoznawczym, bardzo rzadko zdarzajq sie prace
traktujace o tzw. kinie ,klasy B" oraz jego wielorakich odmianach. Poczesne
miejsce w tej grupie zajmuja filmy zaliczane do tzw. nurtu kina , eksploatacji”
(exploatation cinema), tworzonego gtownie w USA, od lat 20. XX wieku, az

po dzi$ dzien.

Fiimy TE, w wieEkszoscl przypadkéw
tworzone przez rezyseréw, tworzyty swoisty
,Styks” zawierajacy w sobie tematyke i for-
malne rozwiazania, nigdy w sposéb otwarty
nie poruszane i nie wykorzystywane przez
filmowy mainstream, a jednak paradoksal-
nie (na zasadzie zapozyczen, przetworzen,
cytatéow i nawiazan) stanowiace zrédto
niewyczerpanych inspiracji dla filmowcow
gtéwnego nurtu (warto przytoczyc¢ chocby
tworczos¢ Tima Burtona) | wtasnie tg te-
matyka, a zwtaszcza pionierskim okresem
amerykanskiego kina eksploatacji, tworzo-
nego w latach 1929-1959, zajat sie Jacek
Rokosz, piszac ,Stracone dusze”. O tym,
co stanowi podstawowa wartosé ksiazki,
jest jej zawartos¢ i warto$¢ merytorycz-
na. ,Stracone dusze”, to przede wszystkim
whnikliwa, wielowymiarowa rozprawa opi-
sujaca geneze, rozwoj, najwazniejsze ele-
menty — tak tresciowe, jak i formalne — kina
eksploatacji, oscylujacych wokét tematow
tabu dla purytanskiego, amerykanskiego
spoteczenstwa. ,Narkotyki” (ujmujac szerzej
Jwuzywki” 1 zwigzany z nimi hedonistyczny
tryb zycia), ,seks” i ,przemoc” wyznaczajq
trajektorie tematyczna filméw eksploatacji
oraz uktad formalny pracy.

Narracja ,Straconych dusz’, obejmuje
nie tylko prezentacje i tresciowo-formalna
analize przywotywanych filméw, ale réw-
niez osadza je w szerokim kontekscie hi-
storyczno-spoteczno-kulturowym, pokazu-
jac, ze wtasnie w filmach tworzonych przez
wytwoérnie zrzeszone w konsorcjum Poverty
Row odbijato sie prawdziwe oblicze ame-
rykanskiego spoteczenstwa zmagajacego
sie z dramatycznymi efektami Wielkiego
Kryzysu, gangsteryzmu, alkoholowej i nar-
kotykowej prohibicji, ultrakonserwatywnej
mentalnosci, braku odpowiedniej edukacji —
zwtaszcza seksualnej — mentalnosci opartej
na uprzedzeniach rasowych i klasowych,
czy wreszcie szeroko pojeta nietolerancja
dla wszelkiej ,innosci”. Kino eksploatacji,
mimo nierzadko edukacyjnego ,opakowa-
nia” stuzyta przede wszystkim celom mer-
kantylnym, schlebiajac ,niskim” gustom
spragnionej mocnych wrazen publicznosci,
w sposob mistrzowski wychwytujac dys-
trybucyjny fenomen kina spod znaku ta-
kich filméw jak ,Mama i tata” (zawierajacej
autentyczng scene porodu), czy ,Maniaka”
(z naturalistyczna scena gwattu).

Witasnie ten niezwykty splot dwdch
czynnikéw: nazwijmy go ,spoteczno-an-
tropologicznego” i ,estetycznego”, czy
raczej ,anty-estetycznego”, wystepujacy
w kinie tworzonym przez Dwaine’a Espera,
Eda Wooda, Elmera Cliftona, czy Krogera
Babba stanowito (i stanowi wciaz) jego
podstawowy walor, czyniacy z niego przede
wszystkim ,dokument epoki”, ale i swego
rodzaju model kina odwaznie przetamuja-
cego tematyczne i formalne ograniczenia.
Paradoksalnie wiec, kino eksploatacji — co
przekonujaco udowadnia w swej pracy Ja-
cek Rokosz — cho¢ Scigane, cenzurowane,
pogardzane, bedace nierzadko zaprze-
czeniem tzw. ,dobrego smaku” — staje sie
w swej istocie rodzajem modelu kina jako
sztuki gteboko humanistycznej, tylko pozor-
nie zerujacej na ludzkiej matosci i ciekawo-
Sci wobec tego co zte, w swej istocie jednak
pokazujacej skrywane, ale przeciez wciaz
gteboko ludzkie, oblicze cztowieka — jed-
nostki rozdartej miedzy wymiarem ducho-
wym i cielesnym, miedzy tym, co wysokie
i tym, co niskie, miedzy natura i kultura.

By¢ moze mozna postawié zarzut, ze
autor dat sie ponies¢ swej, niezaprzeczalnej
fascynacji wzgledem opisywanego fenome-
nu (co zreszta udziela sie w duzym stopniu
czytelnikom ksiazki — mozna to jednak po-
traktowad jako swego rodzaju walor opra-
cowania) i w sposéb zbytnio batwochwalczy
traktuje przynajmniej niektére z opisywa-
nych w swej pracy dziet (zwtaszcza wyrdéz-
niajacych sie sposrdd analizowanych filméw
kinematograficznych dokonan Eda Wooda),
na site przypisujgc im ,jedynie stuszny”
kontrkulturowy wymiar — ale wtasnie taka,
afirmatywna wzgledem kina eksploatacji
postawa, umozliwia wychwycenie najwaz-
niejszych, niezaprzeczalnie wartosciowych
cech w filmach, przez wielu — niestusznie
i w sposdb krzywdzacy — oceniajgcych kino
eksploatacji jako bezwartosciowe, szkodli-
we i nie majace nic wspdlnego z kinem jako
wartosciowym medium, bedacym nosnikiem
okreslonych postaw i idei moralnych.

Bo poza catym ,ideowym” polem wy-
chwyconym przez autora, jego praca jest
przede wszystkim dogtebnym, niezwykle
bogatym, wszechstronnym zrédtem wiedzy
o kinie eksploatacyjnym — stanowiacym nie-
jako ,cien” oficjalnej, amerykanskiej kinema-
tografii, a przeciez, tak jak jungowski ,cien”,

Jacek Rokosz
Amerykariska eksploatacia fimowa
291959

wspottworzacym catosciowy wymiar oso-
bowosci jednostki, tak i w przypadku kina
eksploatacji dopetniajacy kompletny, kultu-
rowy wymiar kinematografii USA.

Lektura pracy pana Rokosza pozosta-
wia czytelnika z nadziejq, ze doczeka sie on
kontynuacji ksiazki, opisujacej dalsze losy
amerykanskiego (i nie tylko amerykanskie-
go, bo przeciez rzutcy producenci, tacy jak
David F. Friedman w kinach grindhousowych
dystrybuowali réwniez europejskie i azjatyc-
kie produkcje) kina eksploatacji, jak réowniez
analizy wptywu, jakie exploitation cinema
miato (i wcigz ma) na filmy gtéwnego nurtu,
nie tylko amerykanskiej kinematografii.

Z obowiazkéw recenzenckich wy-
tkna¢ musze kilka niewielkich btedéw mery-
torycznych, wyniktych zapewne z ,goraczki”
pisarskiej, jaka ogarneta petnego wiedzy
autora przy tworzeniu swego dzieta. Table-
aux vivants (s. 15) to raczej ,zywe obrazy”,
nie ,stynne obrazy”. Film Murnaua to “Port-
iter z hotelu Atlantic” nie “Atlantis” (s. 86).
MM to Norma Jean (nie Jeana —s. 197), zas
Woody Guthrie (przypis 119, na str. 100) nie
byt Afroamerykaninem, lecz biatg legendq
amerykanskiego folksongu. Ostatnia rzecz
to uzywanie imienia Kroger (producen-
ta Krogera Babbsa) w pracy, ta poufatos¢
wynikta zapewne z faktu doskonatej zna-
jomosci filméw wyprodukowanych przez
te barwna posta¢, jaka cechuje autora tek-
stu, lecz nie powinna by¢ stosowana w tek-
$cie naukowym.

Podsumowujac. Ksigzka — to unika-
towe w skali polskiej (a moze nawet i eu-
ropejskiej) opracowanie, wystawiajace jego
autorowi najwyzsze noty jako znawcy ame-
rykanskiego kina eksploatacji, i w ogdle
kina amerykanskiego, w szerokim poznaw-
czym kontekscie!
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Pomimo postepu digitalizacji oraz stopniowej
rezygnacji z analogowych nosnikow informacji,
ciezko wyobrazi¢ sobie sSwiat pozbawiony papieru
czy nawet catkowicie z niego zrezygnowac.

W odniesieniu do sztuki filmowej, ktora rowniez
pokonata droge od tasm i kaset wideo, przez
ptyty DVD az do (zdaje sie zyskujacego
najwieksza popularnosc) optacania subskrypciji
serwisow oferujacych dostep do filmow i seriali
on-line, mozna zastanowi¢ sie jaka role aktualnie
petni drukowany plakat filmowy.

Wystawa plakatéw Lecha Majewskiego w BWA
w Tarnowie z okazji Tarnowskiej Nagrody Filmowej.
Fot. Pawet Topolski

Wypracowane w ubiegtym stuleciu nowe formy i $rodki
wyrazu artystycznego sg w znacznym stopniu kontynu-
owane, mimo ze autorski plakat nie jest juz oficjalnym
narzedziem dla promowania premier filmowych.
Wskutek wyparcia tej formy z oficjalnie przyje-
tego kanonu, na rzecz tzw. ,plakatu hollywoodzkiego”,
koniecznoscia dla kontynuacji nurtu stato sie znale-

HENRYK ToMASZEwsKI (czuje, ze nietaktem bytoby zienie innej przestrzeni, umozliwiajacej funkcjonowanie
przedstawianie tej postaci) zwykt mawia¢d, ze galerig oraz ekspozycje. Okazuje sie, ze obecnos¢ hollywoodz-
plakatu jest ulica — tak byto ponad pot wieku temu. kiego modelu plakatu filmowego oraz jego komercjali-
Polska Szkota Plakatu wraz ze swoimi realizacjami zacja, nie wykluczyta dalszego powstawania artystycz-
byta obecna w wiekszej czesci Europy, z powodzeniem nych wersji, czesto do tych samych filméw. Zmienito sie
korelowata ze sztukami filmowymi i do nich przenikata, jedynie podtoze funkcjonowania. Niegdys byty to wi-
wydajac dzieta, ktore stawaty sie oficjalnymi plakata- tryny kinowe, miejskie stupy ogtoszeniowe, dzisiaj od-
mi towarzyszacymi projekcjom. Nawiasem méwiac, robi nalez¢ je mozna w muzeach czy galeriach sztuki (np.
to nadal. Niedaleko szuka¢ przyktadu — plakat ,Sie- na wystawie z okazji 40-lecia pracy twdrczej Andrzeja
dem razy kobieta” autorstwa Andrzeja Krajewskiego Pagowskiego w Muzeum Miasta Gdyni, towarzysza-
czy ,Wielka Majéwka” Marii lhnatowicz, zdobia wne- cej Festiwalowi Filméw Fabularnych, 2017), licznych
trze apartamentu gtéwnego bohatera ,Debiutantéw” Biennale Plakatéw czy indywidualnych ekspozycjach

(2010, rez. Mike Mills).

Jakie miejsce mozemy nazwad dzisiejszym salo-
nem plakatu? Przyjrzyjmy sie wybranym przyktadom
oraz zastandwmy, dlaczego plakat artystyczny staje

sie zanikajaca forma promociji filméw.

Précz podstawowych — np. uzytkowej czy rekla-
mowej — funkcji plakatu, w przypadku filmowego (ale
takze teatralnego, spotecznego czy politycznego), wy-
tania sie intelektualna relacja i gra z odbiorca, gtebsza
niz podstawowy zabieg marketingowy. Polega ona m.in.
na zderzeniu ze soba réznych wrazen i wyobrazen ar-
tysty, metafor, gry stéw czy asocjacji wzgledem fabuty.

el

poswieconych wytacznie tej tematyce — na uwage za-
stuguje tegoroczna wystawa (,NRD Klub”, Torun) Mak-
sa Bereskiego, autora ponad 150 plakatéw filmowych,
publikujacego pod pseudonimem ,Plakiat”. Zagadnie-
nie plakatu filmowego zdaje sie by¢ statym punktem
nauczania Akademii Sztuk Pieknych czy uniwersyte-
tow artystycznych, zarédwno w czesci wyktadowej jak
i praktycznej. Wérod wyktadowcdw kierunkow arty-
stycznych znajdujg sie doswiadczeni plakacisci, licz-
nie nagradzani i doceniani w kraju i za granicg, m.in.
Roman Kalarus, Eugeniusz Skorwider, Lech Majewski,
czy Sebastian Kubica.
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Z réwnie duzym powodzeniem plakat filmowy ist-
nieje w przestrzeni wirtualnej. Wyrdzniajaca inicjatywa
jest ,Gapla — galeria plakatu filmowego” (gapla.fn.org.pl),
ktorej zbiory szacowane sg obecnie na ok. 25 000 zdi-
gitalizowanych wersji, nalezacych do Filmoteki Naro-
dowej. Prowadzona przez Dariusza Zgutke i Wtodka
Orta — Galeria Plakatu Polskiego, znajdujaca sie w War-
szawie w budynku Biblioteki Uniwersyteckiej, réwniez
funkcjonuje jako wysytkowy sklep internetowy. Plakaty,
zapewne celem utatwienia wyboru czy sprawnego po-
ruszania sie po stronie internetowej, podzielone sa na
kilka kategorii, tj. teatralne, muzyczne, cyrkowe, wsrod
nich takze filmowe. Zbiér liczy ponad 5000 egzemplarzy,
co wazne, w ofercie znajduja sie kolekcjonerskie wersje
wydane w limitowanych naktadach oraz unikalne, dru-
kowane tradycyjnymi technikami warsztatowymi.

Nie mozna moéwié o catkowitym niedocenianiu czy
wrecz odrzuceniu nurtu artystycznego przez organiza-
toréw przegladéw filmowych i producentéw. Zdarza sie,
ze wystawy sa inicjatywami towarzyszacymi — ,Kine-
mato(graf)” z okazji 18. edycji Festiwalu ,Kino na Gra-
nicy” lub ekspozycja plakatéw teatralnych i kinowych
Andrzeja Klimowskiego w ramach festiwalu T-mobile
Nowe Horyzonty. Tarnowska Nagroda Filmowa, précz
bogatej oferty wystaw i spotkan z plakacistami przy
okazji kazdej edycji festiwalu, wyréznia sie ogromna
otwartoscig na dziedzine plakatu artystycznego. Od
ponad jedenastu edycji, kazdy
z oficjalnych plakatéw zapro-
jektowany zostat przez pol-
skich artystéw réznych dzie-
dzin, wsrod ktoérych wymienié
mozna m.in. Lecha Majew-
skiego czy malarza Wilhelma
Sasnala.

Gdybym miata sprébo-
wac zmierzy¢ sie z pytaniem,
dlaczego oficjalnymi plaka-
tamt filmowymi sa te ze zdje-
ciami gtéwnych bohaterow
lub stop-klatkami kluczowych
scen, musiatabym odnies¢ sie
do badan socjologicznych, po-
twierdzajacych, ze produkt
Jkupowany jest w duzej mierze
oczami”, co pozwala mi wnio-
skowad, iz plakaty pozbawio-
ne merytorycznej zawarto-

Maks Bereski, ,MUDBOUND" 2017, plakat
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atrakcyjne wizualnie, zdaja sie by¢ odpowiednim s$rod-
kiem sprzedazy. Stopniowo odzwyczajono widzow, czy-
lt nabywcéw produktu, od ilustracyjnej formy z zawar-
tym przestaniem merytorycznym.

Wskutek tego zjawiska, filmowy plakat artystycz-
ny zaczyna coraz bardziej swobodnie funkcjonowac bez
mecenatu filmu, czynigc do niego jedynie (oczywiste)

4

Produkt kupowany jest w duzej
mierze oczami.

¢

konotacje fabularne czy tytutowe, ale tez uniezaleznia
sie i umacnia swojg pozycje. Nie oznacza to, ze bez
filmu moze samodzielnie funkcjonowaé, wszak bytaby
to rezygnacja z fundamentu idei jego powstania.

Jak wiec prosperuje plakat filmowy po Polskiej
Szkole Plakatu? Z pewnoscig, co przedstawitam, zmie-
nita sie forma i miejsce upublicznienia dziet plastycz-
nych — co z jednej strony odbiera funkcje uzytkowe,
ale umacnia range artystyczna, poprzez ulokowanie
ich w instytucjach kultury i sztuki. Sama forma wy-
razu plastycznego jest w duzej mierze kontynuowana,
dzieki adaptacji odrecznych gestéw rysunkowych, sla-
déw narzedzi i uzyskanych w ten sposéb plam oraz
przez ich przetworzenie cyfrowe, ale pojawia sie tez
nowa jako$¢, charakterystyczna dla twdrcdw ostat-
nich kilkunastu lat — wekto-
rowe kompozycje od poczatku
powstate przy uzyciu technik
komputerowych. Fotografia
wydaje sie by¢ (w tym wypad-
ku) domena plakatéw o cha-
rakterze komercyjnym. Artysci
podtrzymuja potrzebe wypo-
wiedzi, osobistego komentarza
wzgledem fabuty, nadbudowu-
jac tym samym nowa jakosé
merytoryczna.

Istnieja jednak wyjatki od
zauwazonej tendencji fotogra-
ficznej — oficjalny plakat Net-
flixa, promujacy hollywoodzki
+,Mudbound” (2017) autorstwa
wspomnianego wczesniej Mak-
sa Bereskiego. Zycze sobie,
Panstwu oraz przemystowi ki-
nematograficznemu jak najwie-
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MCM i@ PC
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PC: W jednym z odcinkéw dokumentalnego
serialu Toma Hanksa, lider The Clash
powiedziat — Gdyby byta praca, spiewalibysmy
o mitosci.
MCM: Mamy rozmawia¢ o punk rocku?
PC: Nie. Najpierw o poczatkach MTV. Kiedy
zaczeto jg postrzegac jako element rewolugji
kulturowej?
MCM: Powazne artykuty prasowe ukazywaty
sie juz kilka miesiecy po uruchomieniu stacji.
Pierwsze ksigzki analizujgce zjawisko telewizji
muzycznej i fenomen teledyskow dwa lata
pozniej.
PC: A to byt rok 1981. U nas zaczeto na serio
pisac o wideoklipach jakie$ trzydziesci lat
pozniej.
MCM: MTV, paradoksalnie, pomogt na
poczatku skandal.

PC: Jaki?

MCM: Rasistowski. W nieformalnym
kodeksie zatozycielskim pojawit sie zapis,
ze nie beda gra¢ ,czarnej muzyki”. Gdy
w pierwszym miesigcu zdobyli dwa milio-
ny abonentéw, stynnego wywiadu udzielit
David Bowie, i wprost zapytat jednego z za-
tozycieli telewizji o polityke firmy. Padto
duzo wyjasnien, tacznie z bardzo pokretnym,
ze widzowie na Srodkowym Zachodzie mo-
gliby ,przestraszy¢ sie Prince’a”. ,Thriller”
Jacksona miat rekordowa sprzedaz, ale MTV
nie nadawato jego teledyskéw, az do chwili,
gdy wytwérnia CBS postawita ultimatum —
albo Jackson, albo wycofujemy wideoklipy
wszystkich swoich wykonawcéw, a powod
ogtaszamy na konferencji prasowej. Inne
wytwoérnie natychmiast sie przytaczyty.

Telewizja przerazita sie bojkotu, a Jackson
juz tydzien pézniej spotkat sie z Reaganem.
Dzieki MTV 1 teledyskowi ptyta sprzedata

.Moonlight”, rez. Barry Jenkins. Materiaty prasowe Solopan

i

mu jezyk!

sie w ponad trzydziestu milionach egzem-
plarzy, tylko w Ameryce.

PC: Przypomina mi sie autobiogra-
fia Billie Holiday, o ktérej rozmawialismy
niedawno. Pisze tam: W Bostonie nie zgo-
dzili sie mnie wpusci¢ frontowym wejsciem
do klubu, w ktérym mielismy grac. Troche
wczesniej relacjonuje pierwszy cykl kon-
certdw w Detroit: Detroit miato wtedy
akurat przerwe w zamieszkach rasowych,
ale po trzech wystepach pierwszego dnia

17 lat, w dos¢ drogim klubie ,Crescendo”,
raz do roku odbywa sie koncert ,urodzino-
wy” ku czci Holiday, to jest cokolwiek nie-
zrozumiate. Wtedy w latach 30., gdy przyje-
chata pierwszy raz do Detroit, uciekinierzy
z Potudnia byli sttoczeni w Black Bottom
i pracowali w montowniach i stalowniach
Forda. W tzw. Paradise Valley byto kilkaset
klubdéw, restauracji, teatréw, musicali, salo-
néw hazardu. W Paradise Theatre, dzien po
dniu, wystepowali Holiday, Ella Fitzgerald,
Duke Ellington. Normalne byto, ze postu-
cha¢ jazzu i potanczyé przyjezdzali miesz-

kierownictwo teatru zaczeto

panikowaé.  Pono¢  dostali Billie
mndéstwo skarg, ze wpuszcza Holiday,
sie pdtnagie biate tancerki William
na scene petng czarnych. Za Dufity
kulisami rozpetato sie pie- LIV
SPIEWA BLUESA

kto. | tak dalej, i tak dalej.
Dwadziescia lat pézniej —
w relacjach z wyjazdéw ,Rat
Pack”  (grupy przyjaciét
Franka Sinatry), odnoto-
wano, ze Sammy Davis Ju-
nior, wielka gwiazda, jesli
byt wpuszczany do hotelu,
to tylko od kuchni. ’

MCM: Pominates Q

kancy bogatszych, biatych
dzielnic. Wszystko skonczy-
to sie w 1943 roku.

PC: Podobno z powo-
du plotki?

MCM: Tak. Pojawita
sie pogtoska, ze z jednego
z mostéw zrzucono stuza-
cg wraz z matym dzieckiem.

Billie Holiday, William Dufty

Lady Day $piewa bluesa

205 s.; 23 cm

Wotowiec : Wydawnictwo Czarne, 2017
78.071.2(73):929-051(73)"19"

wspomnienie Billie o jej pra-
babce i biatym wtascicielu plantaciji.

PC: Jest dos¢ drastyczne i wrdcimy
jeszcze do niego. Historycy jazzu twierdza,
ze Billie Holiday nie byta bezposrednig
ofiara ataku rasistowskiego.

MCM: Podobno nie, ale podczas po-
drézy po USA obserwowata efekty segre-
gacji i stykata sie z nimi chyba w kazdym
miescie.

PC: Najlepiej wida¢, to w jezyku...

MCM: Doktadnie.

PC: Nie wiem na ile spisujacy jej
wspomnienia i redagujacy ,Lady Day $piewa
bluesa” William Dufty ingerowat w tekst, ale
to wtasnie bezpre-
tensjonalny, chro-
pawy jezyk jest naj-
wiekszym walorem
tej ksigzki. Mamy
tam  wspomnienie
z Fox Theatre, gdzie
mozna byto jeszcze
ustysze¢ Billie Ho-
liday t innych kla-
sykéw jazzu?

MCM:  Moé-
wimy o okresie
od lat 30. do 50,
kiedy w najwiek-
szych miastach
na poétnocy, wcigz
panowata, nawet
nieformalna, ale
faktyczna  segre-
gacja. Dzi$, gdy od

Rozpoczeta sie prawdziwa
wojna domowa na ulicach. Zgineto dziewie-
ciu biatych i dwudziestu pieciu Afroamery-
kandw, kilka oséb skazano na kare Smier-
ci. Biali przestali przyjezdza¢ do Paradise
Valley. Dziesie¢ lat pozniej zaczeto budowad
autostrady do podmiejskich dzielnic. W la-
tach 60. nie byto juz Sladu po catej dzielnicy.

PC: Billie Holiday, zniszczona narko-
tykami, réwniez nie zyta. Czwarty rozdziat
autobiografii rozpoczyna: Prababka byta
kochankg biatego faceta — natoznicg, kon-
kubing, czy jak to tam zwat. Oraz niewol-
nicg na jego plantacji.. Mam natychmiast
skojarzenie — z wydang w polskim przekta-
dzie kilka miesiecy temu ,Koleja podziem-
ng”" Colsona Whiteheada.

MCM: Rekomendowana przez prezy-
denta Obame i nagrodzona Pulitzerem.

PC: ,Kolej podziemna” to zwycza-
jowa nazwa szlaku, zbiegtych niewolni-
kéw z Potudnia. | jest to ksiazka nie tylko
o ogromnym rozmachu epickim, ale réwniez
okrutnych opisach. Wezmy chociazby ten
o pomocniku towcy Ridgewaya, ktéry nost
naszyjnik z ludzkich uszu.

MCM: towca niewolnikéw, Scigajg-
cy gtéwnag bohaterke Core, to przedstawi-
ciel — niestety — bardzo rozpowszechnione-
go jeszcze na Potudniu...

PC:...w wielu krajach Europy réwniez...

MCM:... pogladu, ktéry zreszta po-
wtarza wielokrotnie na kartach powiesci, ze
nalezy nie$¢ cywilizacje, podbija¢, niszczyc
stabsze rasy, pogardza¢ kazdym, kto jest
Jinny”. ,Inny”, od razu oznacza gorszy.

projektor



PC: Ten determinizm i ,pokracz-
ny ewolucjonizm” budowat ekonomiczna
i kulturowa postawe Europejczykéw i bia-
tej Ameryki w XIX w. Trzeba to jasno po-
wiedzie¢, ze jest odpowiedzialny i za ko-
lonializm, i za niewolnictwo, ale réwniez
za Holocaust. Jakie znaczenie ma ksigzka
Whiteheada dla Ameryki?

MCM: To odrodzenie, rodzaj oczysz-
czenia. Powtérne narodziny afroamery-
kanskiej $wiadomosci. Efekt podobny do
,Korzeni” Haleya w latach 70. Podtytut
,Czarna krew” méwi sam za siebie.

PC: Whitehead jest w wielu momen-
tach wstrzasajacy, ale jeszcze wieksze wra-
Zenie — moim zdaniem — sprawia satyryczna
gorycz Paula Beatty'ego. W stylu Twaina
t Orwella. Trzymam wtasnie przedpremie-
rowy egzemplarz jego ksiazki ,Sprzedaw-
czyk” (Booker 2016). Przeczytam Ci pierw-
sze zdanie: Byc moze trudno uwierzyé
w te stowa, kiedy méwi je czarny mezczy-
zna, ale nigdy niczego nie ukradtem. Nigdy
nie oszukatem w podatkach ani w kartach.

MCM: Widze, ze dziwi Cie ten ste-
reotyp, wysmiany przez autora? Podobny,
ale inaczej wyrazony jest u Whiteheada. We
wspomnieniach Billie Holiday, o ktérych
moéwilismy tez. Nie tylko w literaturze. Nie-
dawno w kinach i kabléwkach wyswietlano
dokument ,Nie jestem twoim murzynem”
wedtug Jamesa Baldwina.

PC: O kinie za chwile poméwimy.
Stereotypy mnie nie dziwig. My mamy bar-
dzo silne, kompletnie absurdalne stereoty-
py narodowosciowe, przede wszystkim an-
tysemickie. Mysle, ze Beatty tworzac proze
wedtug najlepszych wzoréw anglosaskich
przyjat najlepsza z mozliwych strategii. Ra-
sizm i szalenstwo czyli, te dwie nieodrodne
siostry gtupoty i zbrodni, mozna zwyciezyd
wtasnie Smiechem.

MCM: To... optymistyczne, zbyt opty-
mistyczne stwierdzenie. Powiedz, mozliwie
krétko, o czym jest ,Sprzedawczyk”.

PC: Zaczynamy od przezabawnego
monologu wewnetrznego bohatera, ktéry
przyjechat do Waszyngtonu, aby stanaé
przed Sadem Najwyzszym. Obserwacje,
przeplata aluzjami do przypadkéw z ame-
rykanskiego sadownictwa, z ktérych ziden-
tyfikowatbym tylko ,matpi proces” — dzieki
filmowi ze Spencerem Tracy, a kilka po lek-
turze ,Ludowej historii Stanéw Zjednoczo-
nych” Zinna.

MCM: Widze, ze mamy kolejnego
wielbiciela Noama Chomsky'ego ;)

PC: | oczywiscie Oliwera Sto-
ne'a ©. Wiec bohater Beatty'ego mieszka
w Dickens (odpowiednik Compton, w hrab-
stwie Los Angeles; tak jak Czarny Sedzia
to Clarens Thomas - mianowany przez
George'a Busha, konserwatywny, nie udzie-
lajacy wywiadéw, nie zadajacy pytan na
posiedzeniach, oskarzony o molestowanie

NA EKRANIE

przez podwtadna) i w tym Dickens, ktérego
,ojcowie zatozyciele” wydali akt lokacyjny:
wolne bedzie od Chiriczykéw, Hiszpandéw
wszelkiej masci, dialektéw i nakryc gtowy,
Francuzéw, rudych, francuskich pieskow
i niewykwalifikowanych Zydéw, poddawa-
ny jest przez wtasnego ojca, psychologa,
pseudonaukowym eksperymentom o pod-
tozu rasistowskim (m.in. z wykorzystaniem
pradu elektrycznego). Te ,badania” (réw-
niez majace ,stymulowac” przyswajanie
wiedzy), ich opis, odsytaja nas do bardzo
szerokiego kontekstu — na poziomie li-
terackim, oczywiscie do trzeciej podroézy
Guliwera opisanej przez Jonathana Swifta,
historycznie do ,naukowych eksperymen-
tow” Il Rzeszy, zas w kontekscie psy-
chologicznym do doswiadczerr Stanleya
Milgrama, ktéry badat — méwiac w uprosz-
czeniu — wptyw autorytetu na bezwolne
zadawanie cierpienia innym. Dalej narra-
tor, w sposob ,skrajnie politycznie niepo-
prawny” relacjonuje dorastanie, Smier¢ ojca
(przypominajacego figure Rodneya Kinga,
ktérego $mieré spowodowata zamieszki
rasowe w Los Angeles). Uderza mistrzo-
stwo Beatty'ego w operowaniu stowem (tak
to odebratem w ttumaczeniu) — mieszanie
jezyka satyry, ze stylizacja na dialekt get-
ta, pseudonaukowym wywodem i jezykowo
nie wida¢ ,szwoéw”, ktére spajaja narracje.
Jest tam totrzykowska ,Tortilla Flat” i pro-
za Rotha — najlepsze, co w amerykanskiej
prozie zostato stworzone.

MCM: Ta spowiedz bohatera do cze-
gos jednak musi prowadzié.

PC: Rzecz jasna — poza zastosowa-
niem starego, prawie jak literatura zabie-
gu, ,spowiedzi dzieciecia wieku”, powiesci
edukacyjnej, rzuconej na bardzo szerokie
tto amerykanskiej historii spoteczno-po-
litycznej, pewnego razu bohater zaczyna
wciela¢ w zycie wielka idee... Po zebraniu

.Mudbound”, rez. Dee Rees. Materiaty prasowe Netflix

Intelektualistow Paczkéw Pif Paf — paro-
dii dickensowskich klubéw dyskusyjnych,
w miasteczku Dickens, ktére nagle zni-
ka z map wiec parodia ma tutaj podwoéj-
ne dno — po jednym z tych spotkan, gdy
uswiadamia sobie, ze Dickens nieistnieja-
ce nalezy wskrzesi¢ — Czy widziates moje
miasto?/ Opis: Gtéwnie czarne i brgzowe.
Troche samoariskie.| Przyjazne. Wabi sie
Dickens — reaktywuje system rasistowski,
wprowadza segregacje w miejscowej szkole.
Proces budowania ,nowego spoteczenstwa”
jest drobiazgowo odtworzony - w formie
satyrycznej powiastki, ale wiejacej gro-
zq. Pierwszy niewolnik i przyboczny Sor-
go Jenkins, tak zarysowuje plan nowego
Dickens — Podzielmy ludzi na trzy grupy:
czarnych, kolorowych i pétbogow. Wpro-
wadzimy odpowiednie prawa i ustanowimy
system. Juz wiemy skad narrator znalazt sie
na rozprawie przed Sadem Najwyzszym.
Odczytuje to jako kolejna kpine — nie po-
chwate rzadoéw prawa, ale dowdd, ze nawet
najbardziej szalona i zbrodnicza ideologia
moze liczy¢ na system demokratyczny.
,Sprzedawczyk” to zatem nie jest satyra,
ale profetyczne ostrzezenie, ubrane tylko
w komiczny kostium.

MCM: Wiesz, kto w wywiadzie dla
SkyNews powiedziat: Dorastatam w Na-
shville w stanie Tennessee, na przedmie-
Sciach, ale byto to biedne, biate przedmie-
Scie, wiec widziatam ludzi z konfederackimi
flagami, a mdj ojciec powiedziat mi, ze nasz
sagsiad byt cztonkiem Klanu?

PC: Niestety, nie.

MCM: Dee Rees, rezyserka ,Mudbound”.

PC: Jaki jest pierwowzor literacki
Hillary Jordan? Czy tak polifoniczny i faulk-
nerowski jak wynikatoby z fabuty filmu?

MCM: Historie opowiada kilku
narratoréw, ale jesli juz szukamy inspi-
racji, to byé moze, w sposobie spisania
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.Uciekaj!”, rez. Jordan Peele. Materiaty prasowe American Film Festiwal

historii bythy to Steinbeck. Przede wszyst-
kim to bardzo wyrazista historia dwdch ro-
dzin - biatej i afroamerykanskiej — zyjacych
w Delcie Missisipi w latach 30. i 40.; z ca-
tym spektrum rasizmu.

PC: Film, wedtug mnie jest gtéwnym
kandydatem do Oscara za scenariusz ada-
ptowany. Uderzajgca jest symetria tej opo-
wiesci — relacje w obydwu rodzinach prze-
gladaja sie jakby w lustrze, ich losy, nawet
charaktery ,ojcéw rodu”.

MCM: Przy czym Hap Jackson, ze
wzgledu na kolor skéry, jest w znacznie
gorszej sytuacji niz wtasciciel jego ziemi,
zdeklasowany przez kryzys, biaty inzynier
Henry McAllan.

PC: To prawda — ich dazenie do wol-
nosci i zapewnienia rodzinie przysztosci za
wszelka cene, napedza cata historie. Film jest
dlatego doskonale zbu-
dowany  dramaturgicz-
nie, ze dopiero w trakcie
opowiesci  dostrzegamy
metamorfoze bohaterdw.
McAllen poczatkowo wy-
daje sie cztowiekiem zta-

Paul Beatty
Sprzedawczyk

416 s.; 21 cm

Katowice : Wydawnictwo
Sonia Draga, 2018
821111(73)-3

PAUL
BEATTY

manym przez ekonomie,
Wielki Kryzys, stopniowo
zauwazamy jego bezwzglednos¢ - kolej-
ne raty pozyczki naktadane na dzierzawce,
obojetnos¢ wobec rasizmu ojca, obojetnos¢
wobec Ku Klux Klanu. Ostatnie sceny, gdy
wyrwany zostaje jezyk Ronselowi Jackso-
nowi za zwiagzek z biata kobieta, niezbyt go
obchodza. Jason Clarke (grajac wczesniej
bardzo niejednoznaczng posta¢ w ,Ter-
minatorze” i nazistowskiego zbrodniarza
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Reinharda Heydricha w ,Kryptonim Hhhh")
wiele z tych rél przenidst na ekran.

MCM: Symboliczny jest wyjazd Jack-
sondéw — stracili farme, wioza okaleczonego
syna, a tymczasem zatrzymuje ich Henry
i zmusza do pomocy przy pogrzebie ojca,
ktéry jako przywdéddca klanu przewodzit lin-
czowi na ich synu.

PC: To jest magia wielkiego kina —
jedna scena pokazuje status obydwu spo-
tecznosci, opresyjnos¢ systemu.

MCM: Dee Rees w wywiadach mé-
wita, ze podczas krecenia filmu w Missouri,
na Potudniu, wciaz czuta tamta atmosfe-
re. Segregacja podobno sie skonczyta, ale
strach i nienawis¢ sg wieczne.

PC: Ostatni rok, pottora, traktuje jako
eksplozje bardzo waznego kina afroamery-
kanskiego, taka — chyba mozna to nazwac¢ —
drugq fale po 1991 r. (zabdjstwo Rodneya
Kinga), przebudzenie. ,Ptoty”, ,Moonlight”,
,Narodziny narodu”, ,Uciekaj!”...

MCM: ,Nie jestem twoim murzynem”,
troche wczesniej ,Zniewolony”.

PC: Kazdy z tych filméw zbudowany
jest wokét tajemnicy gtéwnego bohatera —
Denzel Washington w ,Ptotach” skrywa ro-
mans, posta¢ z ,Moonlight” preferencje
seksualne, Nat Turner w ,Narodzinach na-
rodu” umiejetnos$¢ czytania. Na marginesie
ksigzka Styrona o Turnerze przebija zdecy-
dowanie film, ktéry uwazam za dos¢ sredni.

MCM: Dlaczego sredni?

PC: Zapowiedzi wskazywaty na re-
alistyczna, krwawa opowiesé, pokazujaca
rzeczywiste okrucienstwo na plantacjach
Potudnia, a miatem wrazenie, ze otrzymuje-
my wersje light. Znacznie bardziej uderzyt
mnie kilkanascie lat temu ,Mandingo”.

MCM: Ale dotknate$ tu bardzo waz-
nego problemu — tajemnicy. Ona jest moc-
no zwiazana z poczuciem niewidzialnosci.
Przez dziesiatki lat bedac Afroamerykani-
nem, zwtaszcza w Georgii, Karolinach czy

Tennessee, trzeba byto byc¢ przezroczystym,
dla policjantéw, urzednikéw, klanu, biatych
farmeréw, wchodzi¢ tylnymi drzwiami, uste-
powad miejsca w autobusie. To wytworzyto
atmosfere zagrozenia — nie bronie moral-
nosci getta z przedmies¢ — ale powstata
tam bardzo specyficzna moralnos$¢, niestety
réwniez troche rasistowska. Obserwujemy
to w ,Moonlight”, w getcie nienawidzi sie,
traktuje jako zagrozenie kazdego ,innego” —
ze wzgledu na preferencje, religie, kobie-
ty z zlekcewazeniem uznaje sie za osoby
drugiej kategorii. Przede wszystkich uzy-
wajac okreslonych stéw. Z dwdch wiekéw
pogardy wyrasta chaos. Naktada sie na
to konserwatyzm religijny i duze wptywy
radykalnego islamu w gettach. Pamietaj, ze
nie ogladamy tutaj Manhattanu czy Bulwa-
ru Zachodzacego Storica. To sa absolutnie
odrebne swiaty, ktére w ogéle sie nie prze-
nikaja. | nie chca przenikad.

PC: ,Mudbound” nie rozgrywa sie
w getcie, ale tez traktuje rzeczywistos¢
z podobnej perspektywy — obydwa swiaty
nie chca sie pozna¢. Nawet nie sadza, ze
mogtoby by¢ to mozliwe.

MCM: Dlatego Black w filmie Jen-
kinsa must by¢ twardym gangsterem i han-
dlowa¢ narkotykami. W Europie byé moze
trudno to pojac.

PC: Z perspektywy historycznej,
wbrew pozorom, dos¢ tatwo. Mamy bardzo
dtugq tradycje antysemityzmu. Ze wzgledu
na budowe dramaturgiczna, tekst — najbar-
dziej spodobaty mi sie ,Ptoty”.

MCM: Czyli przeniesienie
na ekran.

PC: Nie wiem dlaczego, ale caty
czas miatem wrazenie, ze Denzel Washing-
ton przypomina mi Dustina Hoffmana jako
Willy'ego Lomana w ,Smierci komiwojaze-
ra” Volkera Schlondorffa. Nawet nie dzieki
monologom, ale wyczuwalnym marzeniom
o lepszym sSwiecie, lepszym zyciu.

MCM: A ,Uciekaj!"?

PC: Bardzo przewrotny. Zaczyna sie
jak film prawie familijny, pogodny, popraw-
ny — moégtby byé¢ komedia romantyczna.
Konczy jako krwawy horror gore. Najistot-
niejsze jest jednak to, co posrodku. Nara-
stajaca atmosfera zagrozenia, niepewnosci
i eksperymenty nobliwej, biatej bogatej
rodziny, ktéra przenosi $wiadomos¢ umie-
rajacych dziadkdéw i kuzynek do zdrowych,
mtodych ciat czarnoskérych studentéw.
Mamy tu i satyre i ciekawie rozwiazany
motyw z ,Frankensteina”. Caty film oparty
jest jakby na koncepcie z Archiwum X. Ale...
o archiwum bedzie troche za dwa miesiace.

MCM: Czyli troche o Armagedonie.
Cokolwiek o tym wiem.

PC: No wtasnie, jaka dzi$ masz
pogode?

MCM: Spokojnie, az dwanascie stop-
ni... w skali Fahrenheita.

projektor
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Katarzyna Szychowska

Malujac dla mordercy...

19 listopada 2017 roku mineta 75. rocznica tragicznej Smierci
Brunona Schulza zastrzelonego w drohobyckim getcie. Tego dnia,
w stu kinach na catym Swiecie wyswietlono film dokumentalny
»Odnalez¢ obrazy” w rezyserii Benjamina Geisslera. Dzieto

to, ktore kielczanie mogli zobaczyc¢ w siedzibie Stowarzyszenia
im. Jana Karskiego, opowiada o mato znanym, ale niezwyktym
epizodzie z zycia autora ,,Sklepow cynamonowych”.

W czasie okupAcll NIEMIECKIE} do Drohobycza
przybywa Feliks Landau, gestapowiec i zbrodniarz
wojenny. Ma za zadanie zorganizowa¢ w miasteczku
zydowska site robocza na potrzeby SS. Kiedy spotyka
Schulza, orientuje sie, ze ten nie nadaje sie do pra-
cy fizycznej. W tej sytuacji kazdego Zyda czekataby
smieré. Tymczasem Landau proponuje artyscie, by ten...
malowat freski na $cianach dzieciecego pokoju w jego
willi. Tak powstaja intrygujace obrazy przedstawiajace
postaci i sceny z bajek dla dzieci.

Po latach owe nieznane dzieta Schulza stajg
sie celem poszukiwan, w ktérych uczestniczg Chri-
stian Geissler, ojciec rezysera i Alfred Schreyer, ab-
solwent drohobyckiego gimnazjum oraz uczen jednego
z najoryginalniejszych twdrcéw polskiej literatury XX
wieku. Staraja sie oni dotrze¢ do oséb, ktére mogty
widzie¢ na wtasne oczy freski. Jedng z nich jest Wta-
dimir Protasow. Z jego relacji bohaterowie dowiaduja
sie m.in. o malunku ukazujacym kréla,
krélowa, pazia oraz btazna grajacego na
fujarce.

Sposréd trzech swoistych ,aktow”,
ktdre mozna wyrézni¢ w filmie Geissle-
ra (szukanie, odkrycie i znikniecie fre-
skow) najbardziej frapujacy jest moment
odnalezienia tytutowych obrazéw. Po
wojnie dawne mieszkanie Landaua za-
jeto matzenstwo Katuznych. Pokdj dzie-
ci gestapowca zamieniono na spizarnie,
zagracong mnostwem réznego rodza-
ju sprzetéw kuchennych. Sciany za$
zamalowano...

Szczegdlnie porusza scena, w kto-
rej Christian Geissler i Alfred Schreyer
wchodzg do tego niepozornego pomiesz-
czenia i dostrzegaja na brudnych, po-
pielatych scianach cienie tajemniczych
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figur. Wzruszenie obu mezczyzn miesza sie z nieszcze-
sciem gospodyni, pani Katuznej, ktdrej maz cierpiacy
na nowotwdr nie wstaje z tézka, a ona sama od wie-
lu lat choruje na cukrzyce.
Schorowana kobieta, przy-
gnieciona bieda, nie ma
pojecia, jaki skarb kryje sie
w jej wtasnym domu.

Film

razy” to nie tylko doku-

,Odnalez¢ ob-

ment, ale i rodzaj metafory.
Swiadczy o tym chociazby
krociutkie ujecie, w ktérym cienie niespodzie-
wanie nabieraja ksztattéw i koloréw — barwny
fragment na chwile wytania sie miedzy dwoma
zawieszonymi na Scianie rondlami, jeszcze za-
nim na miejsce przybywaja eksperci z Polski,
ktérzy wydobeda na Swiatto dzienne kolejne
czesci freskow Schulza.

Rados¢ z sensacyjnego odkrycia przy-
¢miewa wiadomos¢ o zniknieciu ostatnich dziet
wielkiego twdrcy. Pracownicy Yad Vashem —
Instytutu Pamieci Meczennikdw i Bohaterow
Holocaustu — potajemnie wycinaja freski ze
scian spizarni i przewozg do lzraela, chcac
w ten sposdb upamietni¢ Schulza jako ofiare
zbrodni hitlerowskich, cztowieka o nieprze-

| dostrzegajq na brudnych,
popielatych scianach cienie

cietnym talencie, ktéry zostat zamordowany
tylko dlatego, ze byt Zydem. Watek ten, nie-

zmiernie trudny do jednoznacznej interpretacji,
pokazuje, ze film
Ceisslera to wielowy-
miarowa opowie$¢, na
ktéra nie sposéb patrzec
tylko z jednego punktu
widzenia.
Istotne jest takze
podkreslenie dramatu sa-
mego Brunona Schulza,
ktérego okupacja zmusita
do malowania dla morder-
cy, co ostatecznie jednak
nie ocalito mu zycia. Mimo
to, jak stwierdza ojciec
.Jesie-

ni” w najmroczniejszych

rezysera, autor

chwilach byt zdolny wy-

kreowac swiat wyobrazni
peten piekna i tarica®

s

Rys. Tomasz tukaszczyk

tajemniczych figur.
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Ptaki spiewaja, kwiaty
rosng wszedzie

Pawet Chmielewski

Pytanie bez odpowiedzi — Iy styszysz?
o bebniacym o parapetide
dopiero w széstej minucied
jest niespieszna, ujecia dtu
starsi mezczyzni zaczynajq sie
pustego krajobrazu, pierwsze ‘Skojarzenie
z fabutq ,,Barany. Islandzka opowiesc™.
Paralela szybko sie rozwiewa. To ,,Bracia”

»Bracia”, rez. Wojciech Starorn. Materiaty prasowe Staron Film

NAKRECONY W 2015 R. dokument,
nagrodzony na kilkunastu festiwalach,
jest utkana z fragmentéw codziennego,
lecz niezwyktego zycia Mieczystawa i Al-
fonsa Kutakowskich, historig polskich ze-
stainicéw, ktérzy po 70 latach wracaja do
rodzinnego kraju. Operator i rezyser w po-
etyckiej formie (statycznych uje¢ dzikiego
pejzazu i ascetycznych wnetrz) nakreslit
nie tylko skrajne charaktery bohateréw,
rem
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»Bracia”

niespotykana, taczaca ich wiez i pogma-
twane losy. Historia nie zostaje jednakze
ukazana w sposéb deklaratywny, poprzez
dialogi lub monologi braci Kutakowskich.
Gdy towarzyszymy bohaterom w podrézy
ciezarowka, przesztos¢ ,zjawia” sie w po-
staci starych kronik sowieckich, puszcza-
nych na zdezelowanym projektorze. Mi-
mochodem, ze skrawkéw, sktadamy obraz

We)

gtodu, zestania, tagréow, dawnych sukce-
sow sportowych. Takim rozbtyskiem jest
wspomnienie wystawy obrazéw Alfonsa
Kutakowskiego w Brukseli.

Sa w tym skupionym, perfekcyjnym
dokumencie Staronia dwie sceny ilumi-
nacyjne — olbrzymie, az po horyzont pole
rzepaku — jeden z braci odwaznie kroczy
Sciezka ku stoncu, drugi, z boku, tracac
rytm, przedziera sie wsréd cytrynowych
tanow. Intensywnos¢ barw przypomniata
mi syberyjskie ujecia z ,Doktora Zywa-
go” Davida Leana. | scena finatowa, jak
z ,Andrieja Rublowa” Tarkowskiego, gdy
adagio zilustrowane zostaje galerig pra-
wie postimpresjonistycznych krajobra-
z6w, pedzla mtodszego z braci.

Dokumentalny film Wojciecha Sta-
ronia przedzielat dwa filmy fabularne,
przy ktérych pracowat jako operator. Dwa
filmy o zderzeniu kultur: polskiej z rom-
ska i polskiej z Tutsi. Mowa o obrazach
Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauze
,Papusza” oraz ,Ptaki spiewaja w Kigali".
Energetyczny humanizm, trudny, czesto
ekstremalny, wystepujacy w autorskich
dzietach Staronia (rezysera, scenarzysty,
operatora, producenta) — dokumentach
,Lekcja polskiego”, ,Argentynska lekcja”
koresponduje z przestaniem filmoéw, kto-
rych byt operatorem.

Najnowsza  fabuta  zagranicz-
na, przy ktérej pracowat jako autor
zdje¢ — argentynski obraz ,Una espe-
cie de familia” (,Rodzina na sprzedaz”),
rez. Diego Lerman, bardzo spolaryzowata

Wojciecha Staronia.

opinie krytykéw. Obok negatywnych
ocen (przede wszystkim adresowanych
do scenarzystéw i koncepcji realizato-
ra) pojawity sie réwniez entuzjastyczne.
Ezequiel Boetti w ,ELl Pais” — obok nie-
nagannej Sciezki dzwiekowej — zwracat
uwage na gatunkowy melanz dramatu
spotecznego i thrillera, mistrzowskie
operowanie swiattem, ktére w miare, gdy
gtéwna bohaterka Malena zbliza sie do
celu (posiadanie upragnionego dziecka —
urodzonego przez inna kobiete) staje sie

Energetyczny
M humanizm,
Z‘ff ¢, trudny, czesto
y| ekstremainy.

coraz bardziej materialne, namacalne,
idealnie ,wyciska” szczegéty, zmienia sie
nie tylko wraz z pora dnia, ale i psychicz-
nym nastrojem postaci. Pokazywany na
festiwalu w San Sebastian film ugrunto-
wat pozycje operatora w $rodowisku ibe-
roamerykanskiej kinematografit.

Gdy siedem lat temu rozmawiatem
z Wojciechem Staroniem, kilka miesiecy
wczesdniej zdobyt ,Srebrnego Niedzwie-
dzia” na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Filmowym w Berlinie za zdjecia do
LEL premio” (,Nagroda”) argentynskiej
rezyserki Pauli Markovitch. To byt jeden
z nielicznych (obok lauréw dla ,Essential
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,Ptaki spiewajqg w Kigali”, rez. Joanna Kos-Krauze i Krzysztof Krauze.
Materiaty prasowe Festiwalu Polskich Filméw Fabularmych w Gdyni
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Killing” Jerzego Skolimowskiego i ,Autora
widmo” Romana Polanskiego) sukcesow
polskiego kina w tamtym czasie. Dzi$ sy-
tuacja jest catkiem inna, festiwalowe na-

zaczyna fascynowaé sie dokumentem,
zatrudnia w zespole Polskiej Kroniki Fil-
mowej. Przed nagroda w Berlinie trafia
do teamu Stawomira ldziaka na planie

WouJciecH STARON, ur. w 1973 r. w Ostrowcu Swigtokrzyskim. Absolwent Wydziatu Operatorskiego PWS
FTVIT w todzi, cztonek Europejskiej Akademii Fimowej. Rezyser wielu dokumentdw, m.in. ,Lekcja
syberyjska” (1998 — nagroda im. Andrzeja Munka za debiut roku, publicznosci na MFF w Aarhus,
FIPRESC | na festiwalu w Amsterdamie, Grand Prix na MFFD w Paryzu, ,Srebrny Lajkonik” na
Krakowskim Festiwalu Fimowym), ,Czas trwania” (1999), .El Misionero” (2000 - MFFD w Krakowie),
.Na chwile” (2004), ,Szes¢ tygodni” (2006 - Grand Prix IDFA w Amsterdamie), ,Ifigenia” (2007),
JThemerson&Themerson” (2009), ,Pierwsza klasa” (2010), .Lekcja argentynska” (2010 - ,Ztoty rég”
w Miedzynarodowym Konkursie Dokumentalnym w Krakowie), ,Bracia” (2016 - m.in. nagroda
Tygodnia Krytyki Fimowej w Locarno). Operator filméw Krzysztofa Krauzego .M&j Nikifor” (2004)
i ,Plac Zbawiciela” (2006 — m.in. nagroda za zdjecia na Camerimage w todzi), wraz z Joanng
Kos-Krauze (,Papusza” 2014; ,Ptaki spiewajq w Kigali” 2016), Davida Yatesa ,Harry Potter i Zakon
Feniksa” (2006), Izabeli Szylko ,Niezawodny system” (2007), Jacka Btawuta ,Jeszcze nie wieczdr”
(2008), Kingi Debskiej ,Hel” (2009), Pauli Markovitch ,El Premio” (2010 - ,Srebmy NiedZwiedZ” za
zdjecia na festiwalu w Berlinie) i wielu innych.

grody zdobywaja Szumowska, Wasilewski,
Matuszynski, animacja , Twéj Vincent”, Pa-
wet Pawlikowski otrzymat Oscara za ,Ide”.

,Nagroda” jest filmem opartym na
biografii Pauli Markovitch, ktéra wybrata

,Harry'’ego Pottera”. Potem stwierdza, ze
réznica miedzy zachodnia i krajowa pro-
dukcja jest przede wszystkim finansowa.
Tam to jest rodzaj fabryki, gdzie jestesmy
odpowiedzialni w mniejszym stopniu za

Staronia po obejrzeniu jego dokumentéw
,Lekcja syberyjska” i ,Lekcja argentyni-
ska”, doceniajac przede wszystkim umie-
jetnos¢ portretowania ludzi przez polskie-
go operatora. Akcja rozgrywa sie w latach
70. w rzadzonej przez junte wojskowa
Argentynie. Siedmioletnia dziewczynka
ukrywa sie z matka w nadmorskiej wiosce.
Nie rozumie, dlaczego uciekaja, co stato
sie z ojcem wiezionym przez rezim. Hi-
storia opowiadana z perspektywy dziec-
ka zyskata niezwykta oprawe plastyczng
dzieki kreconym ,z reki” zdjeciom. Zimny,
nieprzystepny nadmorski krajobraz — na
réwnych prawach bohater obrazu — po-
zwala widzowi utozsami¢ sie z losami
matej Ceci. Tadeusz Sobolewski poréw-
nywat kadry Staronia do pracy Jana La-
skowskiego w ,Ostatnim dniu lata” Ta-
deusza Konwickiego. Sam autor ,Braci”
za swego mistrza uznaje raczej Jerzego
Wojcika, operatora m.in. ,Matki Joanny od
Aniotéw”, ,Faraona”, o ktérym méwi ,mdj
mistrz”. Poznaje go w PWSFTVIT w todzi,
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»Una especie de familia”, rez. Diego Lerman. Materiaty prasowe Festiwalu Filmowego w San Sebastian

ksztatt artystyczny filmu, a tylko za kon-
kretny wycinek pracy. Chodzi po prostu
o perfekcyjny produkt. Polski operator
majac umiejetnos¢ radzenia sobie w trud-
nych sytuacjach jest bardzo ceniony przez
europejskich i amerykanskich rezyserdéw.

Dwa dokumenty, dwie ,lekcje” za-
pewniajg mu trwate miejsce w historit
dokumentu. Punktem wuyjscia sa zawsze
zajecia z polskiego dla dzieci — na Sy-
berit i w Argentynie. W debiutanckim
obrazie kobieta (prywatnie Zona artysty)
obserwuje postsowieckie realia, zalko-
holizowane i smetne, teskni za krajem
i przyjaciotmi, a spokoj odnajduje w mito-
Sci i przyjazni z matymi uczniami. 11 lat
pézniej tym obserwatorem zycia w Ar-
gentynie i jego mimowolnym ttumaczem
jest synek Staroniéw. Chwyt nawiazujacy
do ,Wszystko moze sie przytrafi¢” Mar-
cela tozinskiego. Oba filmy potwierdzaja
opinie, ze polski operator ma niezwykta
zdolnos¢ pracy z dzieémi.

Miedzy lekcjami dwie fabuty, dwa
spotkania z Krzysztofem Krauze: ,Mgj
Nikifor” i ,Plac Zbawiciela”. Ich kadry,
gdy potrzeba s wysmakowane estetycz-
nie, innym razem drapiezne. Doskonale
oddaja nastrdj bohateréw. ,Plac..” — na-
grodzono za zdjecia na festiwalu Came-
rimage, najbardziej cenionym w $rodo-
wisku ,rezyseréw Swiatta i cienia”. Na
ekranach powinna sie pojawi¢ ,Dziura
w gtowie”. Enigmatyczny, tajemniczy film
Piotra Subbotko ze zdjeciami Staronia.
Rozgrywajacy sie czesciowo na pogra-
niczu biatoruskim, zatopiony w tekscie
Thomasa Bernharda, z postacia sobowto-
ra — tak charakterystyczna dla wschod-
niej kultury. Kolejny mistyczny obraz®
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Pawet Pachla

Nawet je, poniekad, kocha...

NIECO PROWOKACYINY tytut,
sugerujacy, ze Tomasz Wasilewski
to kobieta, w zamysle jest tytutem
bardziej przewrotnym niz oddajacym
sedno sprawy — tytutem majgcym
pobudzi¢ wyobraznie widza i zwré-
ci¢ jego uwage na to, co wyrdznia
Wasilewskiego sposrdd innych twor-
cow z polskiego podwdrka. Kobie-
cos$¢ rozumiana jest jako zasadnicza
cecha jego filmografii. Objawia sie
ona w niepowtarzalnym rozumieniu
kobiet oraz ich potrzeb. Wasilew-
ski uwalnia je z ram, pozwalajgc na
wiele — zakazane mitosci, ucieczki
czy niejednoznaczne relacje. Nikt
obecnie w polskim kinie nie potrafi
opowiadac¢ o kobietach tak, jak robi
to wtasnie on, i nikt nie jest w tym
opowiadaniu o nich tak konse-
kwentny. Kobiety w jego twdrczosci
dominuja, spychajac na drugi plan
towarzyszacych im na ekranie mez-
czyzn (jak chociazby Sylwia i Ewa
w ,Ptynacych wiezowcach”). Nie
jest to bynajmniej zastuga wcielaja-
cych sie w role aktorek (a jezeli juz
to ewentualnie w formie aktorskiego
dopetnienia), a Wasilewskiego, ktéry
w kreowaniu ich charakteréw oraz
ukazywaniu decyzji, sprawia wraze-
nie jakby z mezczyzny przeistaczat
sie w kobiete — przywdziewat kobie-
ca maske, kobieca twarz, na potrze-
by swoich filméw. | co najistotniej-
sze — w to kobiece przebranie wierzy sie,
jakby wcale nie byto przebraniem.

Juz w swoim debiutanckim ,W sy-
pialni” Wasilewski postawit na pierwszym
planie kobiete — Edyte (zdecydowanie
najlepsza w karierze Katarzyna Herman),
ktéra opuszcza swojg rodzine i bez gro-
sza wyrusza do Warszawy, starajac sie
zmieni¢ swoje zycie. Impulsywny pomyst,
okazuje sie chybiony, a Edyta — z dala
od meza i nastoletniego syna — cierpi
z braku pieniedzy oraz statego lokum.
Wasilewski nie przedstawia jej motywa-
cji, konkretnego momentu, ktéry mozna
bytoby uzna¢ za moment przetomowy
w jej postrzeganiu dotychczasowego
zycia. Wasilewski wtasciwie nie mowi
nam niczego o jej przesztosci, zamykajac
nas wraz z nig w jej wtasnym swiecie,
jeszcze niewykreowanym — w koncu po
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Tomasz Wasilewski jest rezyserem bezkompromisowym

w obrazowaniu historii, ktore — co do tego nie mam najmniejszych
watpliwosci — nie pozostawiaja obojetnym, rodzac liczne dyskusje. Bo
tyle samo osob szanuje i w jakis sposob docenia jego dotychczasowe
dokonania, co nienawidzi, okreslajac je przerostem formy nad trescia
lub zarzucajac im przesadne emanowanie erotyzmem.

odcieciu sie od przesztosci, przysztosé
Edyty jest niezapisana biata kartka, kto-
rg pragnie dopiero na nowo wypetnié.
To postad skryta i tajemnicza, niedostep-
na dla widza, ale na te niedostepnos¢
Edyta otrzymuje przyzwolenie rezysera,
bo o przesztosci sie nie méwi, poniewaz
przeszkadza ona w parciu naprzéd. Wa-
silewski tym samym chroni Edyte przed
ocena jej decyzji, motywacji oraz jej sa-
mej jako cztowieka.

Kolejny film ,Ptynace wiezowce”
przynosi Wasilewskiemu
graniczne nagrody (wyréznienie w Kar-
lovych Warach), a sam film, cho¢ w wat-
ku mitosci homoseksualnej nadzwyczaj
schematyczny i niczym niewyrézniajacy
sie posrod innych tytutéw spod znaku
LGBT, znakomicie skupiat sie na rela-
cjach miedzyludzkich (niepokojaca scena
przy stole). Rozgrywajaca sie mitos¢ po-
miedzy dwdjkg mezczyzn zdominowana
zostata przez dwie kobiety, odgrywaja-
ce kluczowa role w zyciu jednego z nich.
Ciezko jednak stwierdzi¢, ktora znaczy
dla niego wiecej — matka czy dziewczy-
na. Wyczuwa sie miedzy nimi rywalizacje
o jego uwage i wzgledy, mimo ze Kuba
w momencie nowej fascynacji nie jest
zainteresowany wtasciwie zadng z nich.
Kiedy na jaw wychodzi jego ,nienorma-
tywnosc”, a wiec w pewnym stopniu row-
niez jakas$ stabos¢ zwigzana z odkrywana
odmiennoscia, tacza wtasne sity, starajac
sie narzuci¢ mu kulturowe wartosci, nie-
pozwalajace na bycie gejem — odpowie-
dzialno$¢ za drugiego, nienarodzonego
jeszcze cztowieka. Ostatecznie w ,Pty-
nacych wiezowcach” to kobiety moéwig
mezczyznie, jak ma zyc¢ i jak ma wygla-
dad jego przysztosé. Jednoczac sity, nie
dopuszczaja do roztaki i utraty najwaz-
niejszego mezczyzny w swoim zyciu.

Wasilewski najmocniej objawit
swoja rezyserska kobiecos¢ dopie-
ro w ,Zjednoczonych stanach mitosci”,
w ktorych splott ze soba losy czterech
kobiet, mieszkajacych w Polsce w okresie
przetomu. W szarych blokowiskach towa-
rzyszy im mito$¢ zakazana — fascynacja
drugim cztowiekiem, na ktérg w éwcze-
snej Polsce nikt nie miat przyzwolenia.
Agate intryguje miejscowy ksiadz, dopro-
wadzajacy ja do skrajnych stanéw emo-
cjonalnych. 1za — szanowana dyrektorka

pierwsze za-

szkoty — wdaje sie w romans z leka-
rzem, i jest gotowa zrobi¢ wszystko, by
przerodzit sie on w co$ wiecej. Renata
natomiast jest starsza kobieta, w ktdrej
rodzi sie lesbijska fascynacja sasiad-
ka Marzena, tkwiaca w matzenstwie na
odlegtos¢ i nie potrafigca wydostaé sie
z amerykanskiego snu o karierze model-
ki. Kobiety sa tu silne, ale tez poniekad
pokonane — przez waskie ramy systemu,
wartosci oraz dominujace konstrukty.
W Zzadnej z historii Wasilewski nie pro-
wadzi nas do punktu kulminacyjnego.
Obrazuje czyny swoich bohaterek, ale
otwartymi pozostawia skutki tych czy-
néw. Jako widzowie jedynie zagladamy
w ich zycie oraz poznajemy niepopraw-
ne woéwczas fascynacje, marzenia czy
dziatania. Kiedy film sie konczy, one
nadal tkwia w swoich nieszczesliwych
mitosnych stanach, uwiezione w szarych
pokomunistycznych blokowiskach, ponu-
rych niczym ich zycie. Juz poza ekranem,
pozostaja tymi samymi kobietami, uwi-
ktanymi w swoje wewnetrzne rozterki.

|_ W rezyserskim swiecie
zdominowanym przez mezczyzn,
Wasilewski woli by¢ kobietq.

KKobiecos¢ Wasilewskiego nie tyl-
ko wyréznia go sposrdéd innych polskich
tworcéw, ale réwniez podkresla jego wy-
jatkowos¢ oraz znaczenie w gtosie mtod-
szego rezyserskiego pokolenia, ktore
okreslitbym nowa falg w polskim kinie,
zalewajaca nas ostatnio wieloma dobrymi
filmami (jak chociazby ,Cicha noc” Piotra
Domalewskiego czy niepokojaca ,Wieza.
Jasny dzien” Jagody Szelc). To gtos sub-
telny i dosadny zarazem. Bardzo dobrze
znajacy bohaterki swoich filméow. Wasi-
lewski odwaznie wprowadza do polskie-
go kina obrazy wspoétczesnych kobiet.
Szanuje je (a moze nawet poniekad ko-
cha?), nie unikajac przy tym wytykania
im pewnych niedoskonatosci. Bo pomimo
fascynacji figura kobiety oraz kategoria
kobiecosci, bohaterki filméw Wasilew-
skiego nie sa perfekcyjne — sa impulsyw-
ne (Edyta z ,W sypialni”), w gotowosci
do rywalizacji (Ewa i Sylwia z ,Ptyna-
cych wiezowcow”), troche rozchwiane
i zagubione (Agata ze ,Zjednoczonych
stanéw mitosci”), ale w tej niedoskona-
tosci bardzo prawdziwe. Prawdziwe, jak
u zadnego innego polskiego rezysera.
To zaskakujace, ze w rezyserskim Swie-
cie zdominowanym przez mezczyzn, Wa-
silewski woli by¢ kobieta
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Matgorzata Tarnowska

Raj, w ktorym straszy

Skrajne emocje towarzyszace premierze najnowszego filmu Darrena
Aronofsky'ego — od fascynacji, przez ironiczne powatpiewanie, po
obrzydzenie i zawiS¢ — Swiadcza o tym, ze hollywoodzki enfant terrible
wciaz po latach drazni publicznos¢, a ,,mother!”, podobnie jak poprzednie
filmy tworcy ,,Czarnego tabedzia”, nie daje sie wpisa¢ w zaden

z bezpiecznych porzadkow interpretacyjnych.

Nic zATEM DzIWNEGO, ze krytycy
z pewna ulga, jak sie zdaje, zaakcepto-
wali spontanicznie ujawniony przez re-
zysera klucz do zrozumienia filmu (ar-
tykut Anne Thompson dla ,IndieWire”).
Jak wiadomo, bytby on wedle zamystu
rezysera ekologicznym thrillerem wyra-
stajacym z prywatnego poczucia bezsil-
nosci wobec postepujacej degradacji Sro-
dowiska naturalnego; tragiczna historia
mtodego matzenstwa, poety i jego zony

&

Metafora kultury oparta na

przemocy wobec J

kobiet.

prébujacych zadomowi¢ sie w odludnej
wiktorianskiej posiadtosci, stopniowo
zawtaszczanej przez nieproszonych go-
$ci, okazywataby sie osnuta na starote-
stamentowym przekazie alegoria ekolo-
gicznej katastrofy: udreczona, ciezarna
Jennifer Lawrence bytaby sama matka
natura zrodzona przez pograzonego
w niemocy twdrczej stworce Javiera Bar-
dema, a krnabrne matzenstwo intruzéw
(Michelle Pfeiffer i Ed Harris) pierwsza
para ludzi, rodzicami dwojki braci, z kto-
rych jeden zostanie bratobojca...

Tylez ogélnikowa, co kategoryczna
wyktadnia filmu zaproponowana przez
Aronofsky'ego i reprodukowana w me-
diach przez Lawrence, a traktowana przez
silnie zmaskulinizowane polskie srodowi-
sko krytyki filmowej jako prawomocna
instrukcja obstugi filmu, ktdrej realizacje
pozostaje jedynie poddaé wartosciujacej
ocenie (recenzje opiniotworczych polskich
portali, m.in. onet.pl, filmweb itd.), zdaje
sie przyjmowadé za niewinny, fundamen-
talny dla konstrukcji noénej catej narracji
gest uptciowienia natury i przeoczad ide-
ologiczny wymiar tej operacji myslowej,
obszernie komentowanej przez kobiety co
najmniej od lat 70. XX w. (por. Elisabeth
Badinter ,Konflikt: kobieta i matka”).
Woprowadzajac figure ciezarnej matki
jako ucielesnienia natury, ,mother!” ak-
tualizuje bowiem na poziomie wizualnym
najstarsza w kulturze judeochrzescijan-
skiej maszyne antropologiczna, produku-
jaca i zakreslajaca granice miedzy tym,
co ludzkie, a co nie-ludzkie, a Scislej

moéwiac — tym, co meskie i co nie-meskie;
jednym stowem, wszystko, co zyje na Zie-
mi, lecz nie zalicza sie do ekskluzywnej
grupy samcéw z gatunku homo sapiens.

Co ciekawe, ta skrajnie antropo-
centryczna i patriarchalna perspektywa
(przejawiajaca sie w wyeliminowaniu z fil-
mu, traktujgcego wszak o naturze i czto-
wieku, wszystkich mieszkancow Ziemi
poza przedstawicielami gatunku ludzkie-
go o biatym kolorze skéry), mimowolnie,
jak sie wydaje, odstania wpisana w ten
porzadek przemoc regulujaca zycie spo-
teczne podporzadkowane woli mezczy-
zny, z heteroseksualng rodzing jako jego
podstawowa komdrka, oraz ze wszystkimi
tego zatozenia konsekwencjami. Jesli bo-
wiem posta¢ grana przez Bardema jest
Bogiem-Stwdrca, to jest to bog egocen-
tryczny i narcystyczny, niezdolny do em-
patii i uzalezniony od uwielbienia i bez-
wzglednego postuszenstwa. Nietrudno
dostrzec, ze horror wykluczenia ciezarnej
zony rozgrywa sie wytacznie z jego ini-
cjatywy i za jego biernym przyzwoleniem,
a ostateczng konsekwencjg tej biernosci
staje sie odarte z powagi, przedstawione
w poetyce pulpy doszczetne unicestwie-
nie wspélnego domostwa przez rozhiste-
ryzowany, anonimowy ttum.

Warto doda¢ na marginesie, ze
dom oblezony przez obcych to figura
chetnie wykorzystywana do wizualizacji
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jednostkowej podmiotowosci czy tez ca-
tych spotecznych porzadkéw w stanie
kryzysu — krotko méwiac, kazdej sytuaciji,
w ktorej jasno zdefiniowane granice stabi-
lizujace spojne, oswojone wnetrze ulegaja
rozchwianiu pod naporem przybywajacej
z zewnatrz obcosci. Wzorcowym jej filmo-
wym przyktadem jest ,Funny Games” Mi-
chaela Hanekego, Swietnie zanalizowany
przez poznanskiego widmontologa An-
drzeja Marca. W filmie Hanekego — pisze
filozof — bezsilni, pozbawieni jakiejkol-
wiek obrony gospodarze stajg sie zaktad-
nikami wtasnych gosci (host/hostage).
Role zostajg zawtaszczone i to gospodarz
(U'héte) okazuje sie gosciem (I'héte) we
wtasnym domu, ktéry w tym momencie
zostaje zawtaszczony, przestaje nalezec
do niego i staje sie nie-swdj. (,Widmonto-
logia. Teoria filozoficzna i praktyka arty-
styczna ponowoczesnosci”).

W ,mother!” bezprawne pojawienie
sie w domu najpierw obcej rodziny, a p6z-
niej ttumu intruzéw, bedacych wystan-
nikami normatywnego porzadku (zona,
grana przez Pfeiffer, mowi przeciez: Nie
bedziesz wiecznie mtoda. Miej dzieci. Wte-
dy stworzycie cos razem. (...) To wszystko
to tylko... sceneria), prowadzi do unice-
stwienia kobiety-domu i ,przebéstwienia”
mezczyzny jej kosztem. Gdy spojrze¢ na
film Aronofsky'ego wtasnie w ten sposab,
jako na metafore udreczonego kobiecego
podmiotu, okaze sie on znacznie bardziej
pojemnag metafora — losu nie tylko $rodo-
wiska, ale i kultury opartej na przemocy
wobec kobiet, i to metafora o wiele silniej
osadzong w spotecznym kontekscie, niz
sugeruje to starotestamentowa interpre-
tacja autora

»mother!”, rez. Darren Aronofsky. Materiaty prasowe American Film Festiwal

e



»IWéj Vincent”, rez. Dorota Kobiela i Hugh Welchman. Materiaty prasowe FPFF w Gdyni

Grzegorz Niemiec

Nasz Vincent,

wnuk Pauvre Pierrota

Juz minimalistyczna pasja Chrystusa ,,Mtyn i krzyz"”
(2011, rez. Lech Majewski), w ktorej ozywa jeden
obraz Petera Bruegla Starszego ,,Droga krzyzowa”
byta artystycznym wyzwaniem. Petnometrazowa
animacja malarska , Twoj Vincent” (2017) przywraca
do zycia az 125 ptocien pedzla mistrza Vincenta van
Gogha malowanych recznie, technika olejna, klatka
po klatce, przez przeszto 100 artystow z 15 krajow.
Tutaj profesjonalni aktorzy zostali mieszkancami
Arles, Saint-Rémy, Auvers-sur-Oise i animowani

na portretach we Wroctawiu, Gdansku i Atenach
przeniesli sie do czasow van Gogha.

30)

ZE WSZECH MIAR REZYSERSKA koncepcje, polsko-bry-
tyjskiego duetu Dorota Kobiela i Hugh Welchman,
wspierat piecioosobowy zespdét prowadzacy malarzy
z dwodjka kielczan w sktadzie: Ewa Gotda i Wiktorem
Jackowskim, ktérzy nadto przygotowali wtasne projek-
ty i animacje w gdanskim atelier.

W efekcie dziatan na ogromna skale otrzymu-
jemy ekspozycje malowanych kadréw, inspirowang
pracami van Gogha z ostatnich 30 miesiecy zycia,
po decyzji o opuszczeniu Montparnassu. Niejednako-
wo zycie w Paryzu wybrat Francuz Emile Reynaud,
konstruktor praksinoskopu do wyswietlania — wtasno-
recznie malowanych na perforowanych tasmach papie-
rowych — filméw rysunkowych. Twérca pierwszej, kré-
ciutkiej animacji miat wspélnie z ,Pauvre Pierrotem”
(1892) i wtasnym Teatrem Optycznym, 8 lat stawy oraz
pét miliona widzéw, ale mimo estymy, jaka otaczata
go u progu XX wieku, umart w biedzie i nietasce. Dwa
genialne umysty potaczyta ta sama okrutna obojetnos¢
dla ich dzieta: van Gogh za zycia sprzedat jeden obraz,
za$ monsieur Reynaud przed smiercia w akcie szalen-
stwa wrzucit praksinoskop i prawie wszystkie filmy do
Sekwany.
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Na szczescie wymyslona technika animacji po-
staci i zdarzen przezyta do dzi$ i jako polscy kinomani
mozemy cieszyc sie z , Twojego Vincenta”, ktéry powstat
w najlepszym dla siebie czasie na 70-lecie polskiej
animacji — po Oscarze dla Rybczynskiego za ,Tango”,
eterycznych fabutach rysunkowych Dumaty kreslonych
tagodng rekg i obrazoburczej ,Katedrze” 3D Bagin-
skiego — mamy dzieto progresywne dla Swiatowej sztu-
ki filmowej. Nigdy i nigdzie dotad nie wyprodukowano
dtugometrazowej animacji malarskiej, bowiem wymaga
to benedyktynskiej pracy i doktadnosci: wystarczy po-
wiedzied, ze film sktada sie z 65 000 klatek, praca nad
nim trwata 8 lat oraz jest fabularyzowany w oparciu
o 800 listéw braci Vincenta i Theo van Gogh.

Na podstawie korespondencji utozono historie
podrézy Armanda Roulina z niewystanym listem ma-
larza, ktéra zamienia sie w Sledztwo, w nim podejrzani
sa mezczyzni: Rene Secretan, dr Paul Gachet i wio-

slarz, a nawet kobiety: Louise Chevalier, Marguerite
Gachet i Adeline Ravoux — wszyscy posiadaja olejne
portrety — rysopisy. Najwiecej $wiatta na niewyja-
$nione okolicznosci samobdjstwa artysty rzuca opinia
dr Gacheta; ostatecznie list jest przekazany wdowie
po Theo, a Armand wraca do domu, obok ,Czerwonej
winnicy” (jedyny obraz sprzedany za zycia van Gogha),
pdzniej wspolnie z ojcem w czasie ,Gwiazdzistej nocy
nad Rodanem” wspominaja malarza i przyjaciela.

Rewolucyjna technika animacji wymusza kino-
empatie: owtadniecie przez obraz, adaptacje do nie-
codziennego pokazu i gradacje, kiedy juz potrafimy
z bogactwa kadréw utozyc te pejzaze, ktére najbardziej
fascynuja widza w , Twoim Vincencie”.

Na przeciwnym biegunie sg intymne sceny z zy-
cia introwertyka z Groot Zundert malowane za pomoca
retrospektywnych czarno-biatych zdje¢, implicite za-
pis schizofrenii z jej dynamika opisana wg klinicznego
wzoru — owtadniecie, adaptacja, degradacja (por. A. Ke-
pinski ,Schizofrenia”) albo dwubiegunowej melancholii;
$lad zaburzen psychicznych odnajdziemy gdzieniegdzie
w niecelowo wykrzywionej kompozycji np. ,Portret
dr Gacheta”. Che¢ osiggniecia perfekcji w sztuce ma
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tutaj - podobnie jak w gotyckiej noweli E.A. Poe — wy-
gbrowana cene zycia pozujacej do ,Portretu owalnego”
zony malarza.

Na rozwoj choroby psychicznej u Holendra mia-
ty wptyw czynniki srodowiskowe, gtéwnie surowe re-
ligijne wychowanie, co odzwierciedla aura wczesnych
portretéw tkaczy i wiesniakdw, jakie poprzedzaty arcy-
dzieta malarstwa, inspirowane japonskimi drzeworyta-
mi ukiyo-e i $réodziemnomorskimi widokami.

Zywa kolorystyka Prowansiji wyrazona niecierpli-
wymi pociggnieciami pedzla, szczegdlnie przez ksztatt
przedmiotéw i oséb jest mimesis psyche malarza, ktéra
w sztuce szuka ukojenia, a on sam rozpaczliwie zma-
ga sie z uciekajacym czasem, bowiem przeczuwa jego
deficyt. Niekonwencjonalny styl potwierdza poglad
van Gogha: impresjonizm nie jest punktem kulminacyj-
nym w malarstwie, na jakim zmagania artystéow z ma-
terig ustana, w takim kontekscie zbyt czesto ,Krzyk”
Muncha czcimy jako manifest epoki fin de siécle,
a ,Pole pszenicy z krukami” to tylko ostatnie ptdtno
szalenca, ktéry obciat sobie ucho — Au revoir, monsieur
van Gogh jestes$ wielki i animowany!

,Twoj Vincent” to porywajaca historia z galeria
petnokrwistych postaci, ktéra zachwyca i zaskakuje,
lecz tez nuzy nieprzyzwyczajone do animowanej rewo-
lucji oczy; juz dawno po 17.00, wiec pije p6zna herbate
przy kompozycji statycznej Léona Spilliaerta ,Kobieta
na grobli”, albo spaceruje kieleckim deptakiem Sienkie-
wicza az po horyzont, bo ciggte linie proste sg w sztuce
nie mniej inspirujace, w krzywiznach miasteczka dr Ca-
ligari i zautkach Amsterdamu — obok muzeum Vincen-
ta — chowa sie geniusz, ale i szalefstwo®

»TWéj Vincent”
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LPapusza””, rez. Joanna Kos-Krauze i Krzysztof Krauze, operator Wojciech Staron. Materiaty prasowe Next Fim

Dorota Nowak-Baranowska
Romowie, nawet mimo powszechnej niecheci ze strony mainstreamowego spoteczenstwa, cieszyli
sie pewna doza uznania w dziedzinach artystycznych. Jesli wiec chodzi o Spiew, taniec i muzyke,
zawsze mogli liczy¢ na podziw. Co prawda nie taki, jakie przyznaje sie tworcom oper, ale raczej

wtasciwy artystom ludowym albo wiejskim kapelom

TEN PIERWIASTEK ,,CYGANSKOSCI” znalazt swoje od-
zwierciedlenie w sztukach wizualnych, zwtaszcza w fil-
mie, gdzie obraz i dzwiek moga najpetniej wspétistnied.
W rezultacie obok petnych naturalizmu dokumentéw,
gdzie wszyscy Cyganie sq ,odrazajacy, brudni i zli",
powstaja wielobarwne obrazy petne romantyzmu, mi-
tologizujace nomadyczne zycie w taborze. Spotecznos¢
romska w kinie bez watpienia ulega pewnej orientali-
zacji. Nawet jesli niektdre filmy, zwtaszcza rezyseréow
o cyganskich korzeniach, jak Tony Gatlif, moga by¢ od-
czytane jako proba przetamania stereotypdw, ucieczka
od powszechnie przyjetych klisz czesto koiczy sie ro-
mantyzujaco-mitologizujaca egzotyzacja.

BEz-ciAs, BEZ-PRZESTRZEN

Nomadyczny tryb zycia stat sie na tyle emblema-
tyczny dla spotecznosci romskiej, ze wiekszos¢ rezyse-
row umieszcza bohateréw na szeroko pojetym pograni-
czu, badZz w ogdle poza czasem i przestrzenia. Jak méwit
Marc Augé, miejsca pamieci zamieniaja sie w miejsca
w pamieci, pozbawione jednoznacznych parametrow
topograficznych, ale majace wiele cech wspdlnych.

v

weselnym.

W obrazach o Romach przestrzen jest gtéwnie prowin-
cjonalna, z nielicznymi wuyjatkami (,Krdlowa ciszy”).
Koncepcja nie-miejsc (fr. non-lieux), cho¢ uwypukla
aspekt przestrzenny, odnosi sie tez do czasu. Timeless
time, pojecie zaproponowane przez Manuella Castellsa,
oznacza rozbicie linearnej ciagtosci czasu, fragmenta-
ryzacje chronologii, dodatkowo podkreslona przez licz-
ne reminiscencje, antycypacije i flashbacki. Widz zostaje
wprowadzony w wiecznie odczuwanag terazniejszos¢.

BoLLywooD, EROTYZM | ONIRYCZNOSC

Te wszystkie elementy sa obecne w filmie ,Tabor
wedruje do nieba” (1975) na motywach debiutanckich
opowiadan Gorkiego ,Makar Czudra” (1892). Akcja osa-
dzona jest w Besarabii z przetomu XIX i XX wieku, czy-
lit regionie granicznym par excellence, gdzie stykaja sie
ze soba Rumunia, Motdawia i Ukraina. Umiejscowienie
jest znamienne, bo Cyganie sa tu zestawieni z innymi
nacjami. Ponadto rezyser, Emil Loteanu, celowo pod-
kresla indyjskie pochodzenie Cygandw, co ma takze
odzwierciedlenie w samej narracji. Wida¢ mnéstwo po-
dobienstw do tradycyjnego kina Bollywood, sceny akcji
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przeplataja sie ze zbiorowymi scenami Spiewu i tanca
na tle karpackich pleneréw. Réwniez dwczesne cygan-
skie stroje przypominaja tradycyjne stroje hinduskie —
salwar kameez, dupatta, ztota bizuteria. Inne ,smaczki”
polegaja na subtelnych odniesieniach do konwenciji
kina rodem z Indii, na przyktad w scenie, gdzie Luiku
i Radda obgryzaja gatazke z owocdw jarzebiny, a ich
usta wyraznie zblizaja sie do siebie, ale bez dotykania.
W Indiach na ekranie pocatunek byt zabroniony, wy-
myslono wiec ,pocatunek posredni” (mezczyzna skta-
dat pocatunek np. na filizance, ktéra nastepnie odda-
wat kobiecie).

Basniowos¢, alegoryczne sceny, intymne kadry
i poetycka narracja — tak mozna w skrécie opisaé film
Doroty Kedzierzawskiej ,Diabty diabty” (1991). Bez-
czas i nieokreslona przestrzen sg zestawione z onirycz-
nymi postaciami — ksiedzem i wiedzma. Narracja jest
petna symboliki, ktérej zwieniczeniem jest niema scena
przedstawiajaca wiejskich chtopéw, ktérzy, pod wodza
ksiedza, napadajg na tabor z gasnica w reku. Cyganie,
poczatkowo przerazeni i upokorzeni, odwracajg sens
catej sceny, oddajgc sie szalonemu taincu w wodzie.
Koniec koncéw, to mieszkancy wioski sa osmieszeni.

BatkaNizacia BAatkanow

Chyba najbardziej tradycyjnym plenerem fil-
méw o tematyce romskiej sa wsie ,gdzies na Batka-
nach” (troche tak, jak w kinie amerykanskim, w ktérym
wszystkich mafiosdw i przemytnikéw lokuje sie ,gdzies
na wschodzie”). Tak jest u Kusturicy (,Czas Cyganow”,
,Czarny kot, biaty kot”), czy choéby w filmach ,Ksiega
rekordéw Szutki” oraz ,Gucza. Pojedynek na trabki”.
Batkanska (lub jugostowianska) wies jawi sie jako gro-
teskowy Swiat, gdzie wszystko jest tak przerysowane
i dziwaczne, Ze staje sie progiem miedzy $wiatem ziem-
skim i nadprzyrodzonym — w kultowej scenie ,Czasu
Cygandéw” dom nagle ,zawisa w powietrzu” (oryg. ,Dom
za vjeSanje”, czyli powieszony dom).

TAM, GDZIE DOKUMENT SPOTYKA BASN

W ,Spotkatem nawet szczesdliwych Cyganow”,
cho¢ folklor nadal wybija sie na pierwszy plan, to uka-
zana obrzedowo$¢ i rytuaty sa na tyle nieprzerysowa-
ne, ze przestaja traci¢ orientalizmem. Petrovi¢ postarat
sie, aby jego film byt autentyczny i rzetelny, stad zde-
cydowat sie na rys surowosci a nawet minimalizmu, co
w filmach o tej tematyce jest rzadkoscia.

Nieco odbiegajace od standardu sa réwniez fil-
my Tony'ego Gatlifa, ktére mozna zaklasyfikowa¢ jako
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fabularyzowane dokumenty. W nich réwniez wazng
role odgrywa charakterystyczny koloryt Batkandw,
tyle ze zamiast pobtazliwej parodii mamy do czynienia
z rzetelnym dokumentem czy reportazem.

Od czasu do czasu zdarzajg sie obrazy, w kto-
rych miejsce akcji jest jasno okreslone — najczesciej
sg to paradokumenty, takie jak ,Krdlowa ciszy” (2014)
Agnieszki Zwiefki. Jest to historia romskiej, gtuchonie-

[eEe
Widz zostaje wprowadzony

W wiecznie odczuwang
terazniejszosé.
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mej czternastolatki z biednego, wroctawskiego osiedla.
Lokalizacja nie jest wiec tajemnicq, ale pewnej magii
dodaje temu filmowt konwencja kina Bollywood. Zwy-
kte scenki z zycia codziennego w jednej chwili zamie-
niaja sie w petne kolordw, tanca i muzyki z Indii obrazy
przeplecione subtelnym humorem i widowiskowoscia,
z ktorej stynie cata kinematografia indyjska. Ponadto
Swiat przedstawiony w ,Krélowej.." jest Swiatem dzie-
ciecym, a ten z definicji bywa nieracjonalny, bajkowy
i idealistyczny. Inng pozycja z ,polskiego podwoérka”
jest ,Papusza” (2013). Wykorzystanie czarno-biatych
zdje¢ jest dos¢ prostym, aczkolwiek efektownym, za-
biegiem nadania pewnej dozy poetyckosci. Dzieki temu
nawet niezbyt urodziwe dzielnice miast staja sie nie-
zwykte, basniowe, odrealnione.

Filmy o tematyce romskiej sa w wiekszosci troche
jak przewodniki ,Lonely Planet” — najczesciej rzetelne,
poprzedzone analiza i badaniami, ale rzadko obiektyw-
ne. Dominujg w nich ,nasze” wyobrazenia o Cyganach
oraz to co my — ,gadzie”, spoteczenstwo wiekszoscio-
we, chcemy widzie¢. Prostym przyktadem jest muzyka
w ,Papuszy”, ktéra cho¢ dla nas brzmi ,cygansko”, we-
dtug Don Vasyla, kompozytora i animatora ruchu kul-
turalnego Cygandéw w Polsce, jest zaledwie na takowa
stylizowana.

Kino poruszajace problematyke cyganska Swiet-
nie ilustruje dylemat sformutowany przez Gayatri
Chakravorty Spivak — ,Can the Subaltern Speak”? Od-
powiedzmy optymistycznie — chyba tak. Przyktadem
sg chocby mini-filmy mtodego Roma, Delfina takato-
sza, ,Zabdjczy Taniec” oraz ,Gypsy Gang” nakrecone
smartfonem, autoironiczne i wrecz nierealnie bezpre-
tensjonalne. Moze to poczatek nowego nurtu?®
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Emmanuella Robak

Mezczyzna o czerwonej dtoni

Seriali produkowanych przez Netflix, BBC, czy Show Time jest cate mnostwo.

Ze Swiata magii, mozna przeniesc¢ sie w Swiaty rownolegte, mozna préhowac
rozwiktac historie kryminalne czy polityczne, mozna $ledzi¢ losy rodzin, kibicowac
wybranym postaciom, wybiera¢ ulubionych antagonistow i hohateréw roku.
Zdarzajq sie seriale wyjatkowe, i te, ktorych wspomnienie bardzo szybko przemija.

Do kategorii pierwszej zadecydowanie nalezy...

Op 2013 Roku mozemy Sledzi¢
brytyjski serial telewizyjny, ktérego po-
mystodawcg jest Steven Knight, a pro-
ducentem Caryn Mandabach. Fabuta
osadzona jest w latach tuz po zakon-
czeniu | wojny Swiatowej. Widz Sledzi
losy rodziny Shelbych - czyli tytuto-
wych Peaky Blinders — cyganskiego kla-
nu, ktéry porzuciwszy wedrowne zycie,
osiadt w przemystowym miescie. Motyw
wykorzenienia i poszukiwania nowej toz-
samosci, w oparciu o tradycyjne wiezi
i kulture, to jeden z wazniejszych watkow
serii. Najbardziej wptywowym cztonkiem
rodziny, gangu, a zarazem gtéwnym bo-
haterem serialu jest Thomas Shelby.

,Peaky Blinders” walczg o mono-
pol i wtadze w Birmingham, nosza czapki
z wszytymi zyletkami — symbol ich gan-
gu, ktérych w razie potrzeby uzywaja do
okaleczenia swojego wroga (stad nazwa).
Zarabiaja na nielegalnych zaktadach
bukmacherskich, handluja na czarnym
rynku. Ukazani sq z jednej strony jako
silna grupa budzaca postrach i szacunek,
z drugiej — jako zwykli ludzie, ktérzy poza
areng wydarzen, majg swoje problemy

Rys. Tomasz tukaszczyk

o%

»Peaky Blinders”.

emocjonalne, walcza z uzaleznieniami,
z wtasnymi demonami, poczuciem aliena-
cji czy zwyktym strachem.

Serial jest czyms$ o tyle wyjatko-
wym, ze rzadko zdarza sie sytuacja, gdy
wszystkie sktadniki produkcji sytuuja
sie powyzej — bardzo wysrubowanej —
normy. W ,Peaky Blinders” mamy — po
pierwsze $wietne zdjecia i duuuuuzo
slow motion. Po drugie — kostiumy. Ko-

wizualnie i charakterologicznie wcielitby
sie w role Alfiego Solomonsa — cwanego
przywoédcy zydowskiego gangu, dla kté-
rego interesy sa wazniejsze niz wtasne
zycie, jak nie Tom Hardy? Jaka inna ak-
torka mogtaby z taka duma na twarzy
przewodzi¢ rodzinie Shelbych, jak nie
Helen McCrory? Kto mégthy tak ideal-
nie zagra¢ Luke Changrette, wtoskiego
mafioso, ktéry dba przede wszystkim...
o wizerunek, jak nie Adrien Brody? No
i kto inny mégtby by¢ Arthurem? ;) Jego,
tj. Paula Andersona, nie da sie zastgpic.
Po czwarte — muzyka. W ostat-

nich latach pojawito sie mnéstwo seriali
z dobra $ciezka dzwiekowa, nie sposdb
nie wspomnie¢ tutaj choéby o ,Stran-
ger Things”, ,The Knick” czy ,American
Horror Story” (szczegélnie ,Asylum” czy
,Hotel"). ,Peaky Blinders” jest jednak
o tyle wyjatkowy pod wzgledem muzycz-
nym, ze tutaj kazdy

wyszlt  z  siebie
i staneli obok”, by
odda¢ najdrobniej-
sze detale ubioréw
z epoki. Wszystko
od fryzury po czu-
bek buta przesigk-
niete jest stylem
,Peaky Blinders” ;).

stiumolodzy chyba @

Kazdqg muzycznqg
scene mozna opisac,
przeanalizowaé,
odpowiednio przemysleé.

poszczegdlny epi-
zod jest opowie-
dziany przez muzy-
ke. Nie tworzy ona
wytacznie klimatu,
jest osobna narra-
cja, historia sama
w sobie, w ktérej
mieszaja sie bar-

Po trzecie — dobér

aktoréw, wyeksponowanie poszczegdl-
nych rél kobiecych i meskich. Kto inny
mégtby zagra¢ Thomasa Shelby'ego,
uczuciowego Cygana, potrafiacego taczyé
wtasne emocje ze strategicznym mysle-
niem, jak nie Cillian Murphy? Ktéry aktor

@ dzo skrajne emo-

cje, uczucia i pragnienia. Muzyka tworzy
wtasne opowiadania, bajki i fantazje,
wspomnienia i projekcje lepszego swia-
ta. To opowiesci, w ktérych jest skarga,
ztos¢, gniew, ulga, spetnienie, odwaga,
ryzyko, odpowiedzialnos¢, honor, zemsta,
konsekwencja, strach, sprawiedliwos$¢,
tesknota, pragnienie, wspétczucie, wiara,
grzech, $mier¢ i oczyszczenie. Nagroma-
dzenie gniewu i wzruszenia.

Ale nie moze by¢ inaczej. Sound-
track “Peaky Blinders” to utwory
m.in. Nicka Cave'a, Davida Bowie, Le-
onarda Cohena, Jacka White'a, The White
Stripes, PJ Harvey, Ane Brun, Radiohead,
lggy Popa, The Racounteurs, Arctic Mon-
keys, The Kills czy The Dead Weather.
To rock, indie rock, alternatywa, muzyka
wspodtczesna; to takze tradycyjne irlandz-
kie melodie folkowe, czy nawet miedzy-
wojenne peretki jak np. ,Bye Bye Black-
birds” (Gene Austin). | kazdy utwér — co
najwazniejsze — idealnie wpasowuje sie
w dana scene.

,Opening” czyli Nick Cave and The
Bad Seeds - ,Red Right Hand", w ciagu
czterech sezonéw styszmy w przeréznych
wersjach (PJ Harvey, Arctic Monkeys,
Pete Yorn, Iggy'ego Popa i Jarvis Co-
oper czy Laury Marling). Utwér nie jest

projektor



przypadkowy — jest wrecz zaproszeniem
do $wiata ,Peaky Blinders”: Take a lit-
tle walk to the edge of Town,| Go across
the tracks (...)| Past the square, past the
bridge,| past the mills, past the stacks./
On a gathering storm comes/ a tall hand-
some man/ In a dusty black coat/ with
a red right hand (Wybierz sie na matg
przechadzke, na skraj miastal Idz przez
kolejowy trakt (..)] Min rynek, most, mtyn
i stogi/ Tam wraz z grzmotem pojawi
sie on/ Wysoki, przystojny mezczyzna,/
w szarym ptaszczu, czerwong ma dtori).
Kim jest tajemniczy, przystojny cztowiek,
w dtugim ptaszczu? To bez watpienia
Thomas Shelby.

Utwory wybrane jako grand finale
réowniez nie sa przypadkowe. Koniec
pierwszego sezonu jest dosyé¢ dramatycz-
ny. Tommy pisze list do ukochanej Grace,
tymczasem ona stoi na peronie, a ko-
misarz Campbell celuje do niej z broni.
W tle stycha¢ Jacka White'a: The thread
is ripping, the knot is slipping, love is
blindness...| (Ni¢ sie zrywa, supet rozwig-
zuje, mitos¢ jest slepa). Pada strzat...

Drugi sezon konczy utwdr zespotu
Arctic Monkeys ,Do you wanna know".
Thomas méwi Michaelowi o swoich naj-
blizszych planach dotyczacych firmy
i matzenstwa. W tekscie utworu pojawia
sie pytanie Are there some aces up your
sleeve? (Czy masz jakies asy w rekawie?)
No wtasnie. Ile kolejnych aséw ma jeszcze
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IS
w rekawie Thomas Shelby? By sie prze-
kona¢, trzeba obejrze¢ sezon trzeci.

Trzeci sezon konczy scena, w kté-
rej cata rodzina Shelbych — oprécz Tho-
masa, zostaje aresztowana przez poli-
cje. Thomas stoi w drzwiach, spoglada
na odjezdzajace wozy policyjne, a w tle
leci Radiohead ,Life in a Glass House":
Once again we are hungry for a lyn-
ching/ That's a strange mistake to make
You should turn the other cheek/ Living
in a glass house (Znéw jestesmy zgdni
linczu/ To dziwny btgd, w sam raz do
popetnienial Powinienes nastawi¢ drugi
policzek] Zyjgc w szklanym domu).

W czwartej odstonie inny moment
zastuguje moim zdaniem na uwage. Dzi$
jest to moja ulubiona scena muzyczna.
Chodzi o poczatek odcinka zatytutowa-
nego ,Heathens”. W tle rozpoczyna sie
kawatek Nicka Cave'a ,The Mercy Seat
live from KCRW” (akustyczna wersja
utworu — przejmujgca i ogromnie emocjo-
nalna). Kamera ukazuje pokéj, iskrzacy
sie w kominku ogien, w tézku z boku na
bok przewraca sie syn Thomasa, a Shel-
by podchodzi nagi do okna i przymyka
oczy. Retrospekcja. Kamera ukazuje za-
krwawione ciato Michaela, ktérego le-
karze wioza na tézku szpitalnym, jego
wykrzywiong z bélu twarz, zblizenie na
zaci$niete piesci i sqczaca sie krew z ran
postrzatowych. Obok tézka Michaela
idzie Tommy — zrezygnowany, z niemym

I NA EkRaNEe eme

wzrokiem; obok Poly, ktéra ze zatzawio-
nymi oczyma patrzy na syna. Retrospek-
cja. Ukazana jest strzelanina, w ktorej
Michael zostat ranny, a John Shelby
zginat. Catos¢ dopetnia tekst piosenki:
And | think my head is burning,| And in
a way I'm yearning,/ To be done with all
this measuring of truth,/ An eye for an
eye,/ And a tooth for a tooth,/ And any-
way | told the truth,/ And I'm not afraid
to die. (I mysle, ze moja gtowa ptonie/
I w pewnym sensie juz tesknie/ Do tego,
zeby wazenie prawdy juz sie skoriczyto/
Oko za oko, zgb za zgb| Tak czy inaczej
powiedziatem juz prawde/ | nie boje sie
Smierci.)

Wiadomo, ze $mier¢ Johna i cier-
pienie Michaela, ktéry nie wiadomo czy
przezyje, musi zosta¢ pomszczona -
an eye for an eye, and tooth for a to-
oth. Koniec tej historii nie jest znany, ale
w powietrzu unosi sie aura $mierci, ze-
msty, bezradnosci i tragedii. Tommy do-
skonale wie, ze oto nadszedt czas, w ktd-
rym jego rodzina nie jest juz bezpieczna,
w ktérym jutro nie jest pewne.

Kazda muzyczng scene mozna
opisa¢, przeanalizowa¢, odpowiednio
przemysle¢. Najlepiej jednak obejrze¢
wszystkie sezony i postuchaé przy tym
genialnej muzyki. To bedzie wytacznie...
przyjemnos¢ (pleasure). Sezon piaty po-
twierdzony. Ciekawe kto dotaczy do mu-
zycznej listg?‘

i}
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Aleksandra Sutowicz

Kicy bidy bokha

Ogladajac najnowsza wystawe fotograficzng
poswiecona kulturze romskiej w Muzeum Dialogu
Kultur w Kielcach, w gtowie przewijaja mi sie
sceny z filmu ,,Papusza” (rez. ). Kos-Krauze,

K. Krauze) na przemian z obrazkami z Festiwalu
Kultury Romskiej. W uszach dzwieczy piosenka
»Kicy bidy bokha” z wczesniej wspomnianego filmu,
skomponowana przez J. K. Pawluskiewicza, ze
stowami najstynniejszej poetki romskiej.

To CHYBA NAISZYBSZE SKOJARZENIA,
jakie przychodza mi do gtowy, gdy na
mysl przychodza takie pojecia jak Rom,
Cygan, kultura romska. Warto zatem wy-
bra¢ sie na wystawe ,Pozegnanie tabo-
ru” by blizej pozna¢ Cyganéw, ich barw-
ny $wiat, by zrozumie¢ ich odmiennos¢
kulturowa.

Spacer po $wiecie,
kiérego juz nie ma.

Wystawa ,Pozegnanie taboru”
to zbiér zdje¢ wykonanych w latach 60.
XX wieku przez Andrzeja Polakowskie-
go. Fotografikowi udato sie uchwyci¢ co-
dzienne zycie Cygandw tuz przed przej-
$ciem z koczowniczego na osiadty tryb
zycia. Ta wystawa to pewien spacer po
Swiecie, ktérego juz nie ma. Nie znaj-
dziemy juz w Polsce, ani chyba nigdzie
w Europie wozéw cyganskich, taboréw

rozhijajacych swoje obozy na skraju wio-
sek, w poblizu laséw i rzek. Dzi$ Cyganie
juz tak bardzo sie nie wyrdzniaja, tyl-
ko od czasu do czasu na ulicach mozna
ustysze¢ znane melodie wykonywane na
akordeonie, a wrézace Cyganki na ulicy
Sienkiewicza w Kielcach, na state wpisa-
ty sie w popularny obraz deptaka.
Andrzej Polakowski sfotografowat
codzienne zycie w cyganskim taborze.
Zdobywajac zaufanie ,bohateréw” swo-
jego reportazu stat sie Swiadkiem i ob-
serwatorem ich powszedniosci, a przede
wszystkim swego rodzaju kronikarzem,
ktéry na swych kliszach ,zapisat” cygan-
skg codziennos¢. Na fotografiach widzimy
duze cyganskie rodziny, kobiety przygo-
towujace positek, mezczyzn przy obrzad-
ku koni. Wartos¢ tych zdje¢ to przede

wszystkim uchwycenie danego momentu,
chwili, dzieki czemu wszystko na nich
jest naturalne i prawdziwe. Wsréd nich
nie brak takze uje¢, na ktérych pozuja
dziect czy mezczyzni. Przejmujace jest
zdjecie dwoéch cyganskich kobiet. Mto-
de, piekne, nie patrzg w kadr, uciekaja
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wzrokiem jakby zawstydzone i oniesmie-
lone obecnoscia fotografa, a w dodatku
mezczyzny, gadzia, czyli nie Cygana.

Wystawa dobrze prezentuje sie
we wnetrzach Muzeum Dialogu Kultur.
Jasne Swiatto podkresla ciemne kontury
fotografii. Roztozone dywany z fredzlami,
haftowane poduszki i firanki wprowa-
dzaja w klimat cyganskiego taboru. Ca-
tos¢ uzupetniaja tablice z informacjami
o mniejszosci romskiej w Polsce, ktdra
w latach 70. zostata zmuszona do state-

go osiedlenia. Z relacji $wiadkéw mozna
dowiedzie¢ sie, ze proces ten przebiegt
w bardzo dramatyczny sposoéb dla wie-
lu rodzin romskich. Proces asymilacji
i przystosowania sie do jednego miejsca
trwat dtugo, w dodatku Romowie czesto
spotykali sie z niechecig czy to ze strony
aparatu panstwa, czy tez sasiadow.

,Pozegnanie taboru” to wystawa
wazna. To fotografie, ktére w pewien spo-
sob zmuszaja nas do refleksji nad tym, co
wtasciwie wiemy o Cyganach i dlaczego
tak mato. To wejscie w Swiat, ktéry nale-
zy poznac i chcie¢ go zrozumie¢®
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Pawet Chmielewski

Thénardier przynosi zupe

Francuscy telewidzowie wstrzymywali oddech, gdy 2 lipca 2008 r.,
po szeSciu latach niewoli, relacjonowano powroét Ingrid Betancourt,
dziataczki na rzecz praw cztowieka, odbitej z rak Rewolucyjnych

Sit Zbrojnych Kolumbii.

Pie¢ b1 POzZNIEI Kanadyjke Amande
Lindhout wraz z australijskim fotorepor-
terem Nigelem Brennanem uprowadzili,
kilkanascie kilometréw od Mogadiszu,
somalijscy terrorysci. Po pietnastu mie-
sigcach udato im sie uciec. Gtodzona,
bita i gwatcona Amanda, dopiero po
latach zapowiedziata wydanie petnych
wspomnien. Inne, kanadyjsko-amerykan-
skie matzenstwo po piecioletnim pobycie
w obozie talibéw na pograniczu afgan-
sko-pakistanskim zostaje odbite przez
wojsko. Los, Scietego w Pakistanie (na
rozkaz jednej z komdrek Al-Kaidy) Da-
niela Pearla, dziennikarza ,Wall Street
Journal”, zostaje ukazany w filmie Micha-
ela Winterbottoma ,Cena odwagi” (2007).

To zaledwie kilka najgtosniejszych
przypadkdw.

Historia uprowadzenia w 1997
Christophe’a André, poza kilkunastoma
nagtéwkami prasowymi i parodniowym
szumem we francuskiej telewizji utoneta
w powodzi innych newséw. Nie byta zbyt
dtuga (sic!) — niecate cztery miesiace,
a wolontariusz organizacji Lekarze Bez
Granic przezyt. Nie staty za nim kwe-
stie polityczne, lecz najzwyczajniejsza
Jtradycja kaukaska”, ktéra z porwan dla
pieniedzy stworzyta bardzo dochodowy
biznes. Nie zapominajmy wreszcie, ze
dwadziescia lat temu, Czeczenia byta
inaczej postrzegana w catej Europie —
jako ofiara rosyjskiej agresji. | nawet po-
sta¢ Szamila Basajewa (ktéry przewija
sie w jednej z wypowiedzi bohatera jako
prawdopodobny mocodawca porywaczy)
wzbudzata co$ na ksztatt podziwu. Bytby
zatem francuski lekarz tylko jedna z wie-
lu ofiar historii, ktére znalazty sie w ztym
czasie, w ztym miejscu. Bytby, gdyby nie
kanadyjski rysownik Guy Delisle.

Urodzony w Quebecu przez ponad
dziesie¢ lat zajmowat sie animacja w stu-
diach niemieckich, francuskich, chinskich
i.. potnocnokoreanskich. Wydaje dwie
powiesci graficzne: ,Shenzen” (2001)
i ,Pjongjang” (2003). Sukces pozwala mu
skupic sie wytacznie na rysowaniu komik-
sow. Kreuje ,Kroniki birmanskie” (2007)
oraz ,Kroniki jerozolimskie” (2011), za
ktére rok pézniej otrzymuje ,komiksowego
Bookera” (licentia poetica) czyli nagrode

za album na festiwalu w Angouléme.
Christophe’a André poznaje podczas
jednej z podrézy. Nagrywa jego wspo-
mnienia i w 2016 roku publikuje ponad

GUY DELISLE

a

czterystustronicowa

powies¢  graficzna
,Zaktadnik. Historia
ucieczki”.
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ktéry pozwolit zdo-
by¢ Delise'owi uznanie jest tzw. ,ko-
miksowy travelog” - autobiograficzna,
rysunkowa relacja z podrézy w rejony
mato znane (Myanmar — ,Kroniki bir-
manskie”), odciete z politycznych wzgle-
déw (Korea Pétnocna — ,Pjongjang”) lub
pozornie znane, ktérych peryferia i kul-
turowe smaczki autor, czesto z inspiracji
dorastajacego syna, odkrywa (,Kroniki
jerozolimskie”). Delisle unika przy tym
maniery telewizyjnych i internetowych
celebrytéw, tworzacych programy i blo-
gi parapodrdznicze, ktérzy traktuja miej-
scowa ludnoé¢ wraz z jej obyczajami po-
btazliwie, jakby — znany antropologom
od przynajmniej stulecia - relatywizm
kulturowy byt im obcy. Opis i metoda
francuskiego rysownika wyrasta oczywi-
Scie z tradyciji literackiego opisu podrdzy,
gatunku niezwykle popularnego w XVIII
i XIX w. (od tzawo sentymentalnych wy-
nurzen Sterne’a, przez demaskatorskie
opisy de Custine’a) i definitywnie po-
konanego - jak sadze — przez egzysten-
cjalng proze Conrada, ktéry uswiadomit
czytelnikom, ze sam opis, egzotyczny ob-
razek przestaje byc¢ znaczacy gdy odrze-
my go z metafizycznego, socjologicznego
czy politycznego komentarza. Delisle —
zgodnie z duchem naszych czaséw - rela-
cje o porwaniu André przekuwa w forme
obrazu.

Popatrzmy zatem na ksztatt. Przede
wszystkim minimalizm opowiesci. Kadry
ograniczone do czterech barw — bieli, Sci-
szonego granatu za dnia i burej szaro$¢
noca, czerni konturu oraz tekstu. Synte-
tyczny rysunek koresponduje z dusznym
klimatem opowiesci. Poza kilkudziesie-
cioma stronami rozegranymi na ulicach
w Inguszetii, potem gdzie$ w Czeczenii
t Groznym, poruszamy sie w obrebie sze-
Scianodw, ktére sa wiezieniem gtéwnego

bohatera — najpierw pokoju, potem sza-
fy. Ciezar i beznadzieja potozenia André
podkreslone zostaja rytmem opowiesci —
trzy razy dziennie cienka zupa, herbata,
toaleta, przykucie do kaloryfera, rozku-
cie, sto krokéw. | nic, nic — nie ma gazet,

nie ma ksigzek, radia i telewizji. Kilka
tysiecy godzin nudy.

Samotnos¢ wieznia podkreslona
poprzez brak kontaktu ze Swiatem ze-
wnetrznym, uwydatnia réwniez bariera
jezykowa. Nie mogac zrozumie¢ pojecio-
wego Swiata swoich porywaczy, jednego
z nich chrzci nazwiskiem Thénardier —
mrocznej postaci z ,Nedznikéw” Victora
Hugo. Ucieczka przed szalenstwem lub
»syndromem sztokholmskim” jest histo-
ria, mozolne odtwarzanie przebiegu ko-
lejnych kampanii napoleonskich.

Przypadek Christophe’'a André ma
w sobie pewien rys sytuacji kafkowskiej.
Groteskowego absurdu. Gdyby nie groza
emanujaca z bandytéw, moglibysmy ich
przenies¢ do tragikomicznego, gangster-
skiego $wiata braci Coen. Nie wiemy do
konca kto porwat, wiemy jedynie, ze dla
pieniedzy. Dopiero po tygodniach po-
rywacze zadaja telefonu kontaktowego,
robig jakie$ zdjecia. Pragna miliona do-
laréw, by nagle zostawi¢ tyle otwartych
furtek wiezniowi, jakby pragneli pozbyc
sie, nie-pozby¢ problemu. Zezwalaja na
ucieczke, aby potem $ciga¢ francuskiego
jenca. Finalne sceny spacerdéw po polu
bitwy pod Borodinem czy dopisek o wy-
jezdzie do Francji czeczenskiej rodziny,
ktéra pomogta André, naprawde trudno
uznaé za szczesliwe zakonczenie. Morat
do ,Zaktadnika” istnieje w sferze poza-
tekstowej, rozsadza ramy tej — konstruk-
cyjnie doskonatej — powiesci graficznej.
Sa nimi medialne doniesienia o kolej-
nych zadaniach porywaczy!

S/
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Fot. Bartosz Kruk. Materiaty prasowe Kieleckiego Teatru Tanca

Najnowsza propozycja Kieleckiego Teatru Tanca ,,Zobacz Jazz. Hymn
of Life & Golden Ages” to kolejny, po ,,JAZZ DANCE Back and Forth”,
spektakl poswiecony temu gatunkowi muzyki.

PRZEDSTAWIENIE SKtADA SIE z dwdch czesci:
+Hymn of Life" stworzonej przez (nota bene wspo-
mnianego, jako legenda w drugiej czesci) Jean Claude
Marignale (Mister Dynamite) oraz drugiej — ,Golden
Ages”, poswieconej historii jazzu z choreografig Jean
Charles Zambo (JoYsS). ,Zobacz Jazz" zabiera nas
w dwie podrdze, u korzeni ktérych pojawia sie to samo
zrédto — taniec. Chod obie czesci réznia sie od siebie,

e

forma i sposobem wyrazu, to jednak taczy je wspol-
na idea, bowiem u ich podstaw lezy mitos¢ do tanca,
przekonanie, ze taniec taczy. Tak jak ,Jazz.." potaczyt,
mimo segregacji rasowej, biatych i czarnych, tak dzi$
mimo réznic religijnych, czy kulturowych autorzy maja
nadzieje, ze taniec moze byé naszym wspolnym jezy-
kiem. Zwtaszcza w obliczu wydarzen w Europie: ter-
roryzmu, nacjonalizmu i kryzysu migracyjnego, taniec
moze by¢ narzedziem dialogu, tagodzi¢ réznice i zaze-
gnywac konflikty, tak jak dziato sie to, m.in. w Ameryce
w pierwszej potowie XX wieku.

W ,Hymn of Life” aktorzy tancza do muzyki z tek-
stem stynnego przemdwienia Martina Luthera Kinga.
Padaja stynne stowa ,| Have a Dream...” — to marzenie
o réwnosci i wolnosci wszystkich ludzi, niestety staje
sie aktualne i dzi$ w Swiecie, ktéry zaczyna byé coraz
bardziej ksenofobiczny. Pierwsza czes¢ spektaklu utrzy-
mana w stylu modern jazz i jazz rock, to wtasnie ale-
goria relacji miedzyludzkich we wspétczesnym Swiecie.
Choreografia sprawia, ze ruch tancerzy jest niebywa-
le lekki i niewymuszony. Spektakl wywotuje zachwyt
i afirmuje zycie, opowiada o wolnosci, o pokonywaniu
granic, taczeniu przeciwnosci i o budowaniu mostéw
w relacjach miedzyludzkich, by to, co rézne, potrafito
sie nawzajem inspirowad, zamiast ze soba walczyc.

Drugi akt — ,Golden Ages” to opowiesé o naro-
dzinach jazzu i jego historii. Jean Charles Zambo za-
biera nas w podréz poprzez nocne kluby, bary i ulice,
w ktdrych rodzity sie kultowe style taiica. Odwiedzamy
wiec paryski ,Bataclan” stynny z wodewili (a w ktérym

projekter



Tak jak ,,Jazz...” potgczyt, mimo
segregaciji rasowej, biatych

i czarnych, tak dzi§ mimo

réznic religijnych, czy
kulturowych autorzy

majg nadzieje, ze taniec

moze byé naszym

wspolnym jezykiem.

w 2015 r. podczas ataku terrorystycznego zgineto
89 osdb). Potem przenosimy sie za ocean do ,Cotton
Club”, jednego z najstynniejszych klubéw nocnych
Ameryki lat 20. i 30. XX w. umozliwiajacego zdobycie
stawy czarnoskérym artystom. Nie ulega watpliwosci,
ze za ogromnym sukcesem ,Cotton Club” stat przede
wszystkim Duke Ellington. Kompozytor, pianista, szef
orkiestry, ktérego koncertéw, transmitowanych przez
radio stuchata cata Ameryka, bardzo szybko stat sie
tkong ery jazzu (zobaczymy go podczas spektaklu na
ekranie). Wystepujac w ,Cotton Club”, Duke Ellington
zdobyt stawe, ktdrej nigdy wczesniej przed nim nie uda-
to sie osiggnac zadnemu czarnoskéremu artyscie. Tam
wystepowali réwniez Louis Armstrong, Ella Fitzgerald,
czy Billie Holiday. Mimo segregacji rasowej, to wtasnie
tam narodzita sie wspdlna mitos¢ Afroamerykandw

A

i biatych elit do jazzu. Z kolei w ,Savoy Ballroom”,
najpopularniejszej scenie tamtego okresu w Ameryce,
a moze i na s$wiecie, liczyt sie przede wszystkim ta-
niec i muzyka. Dlatego nie obowiazywata tam segre-
gacja rasowa, liczyta sie tylko pasja. Tanczono swinga
i charlestona, to miejsce gdzie rozwijat sie m.in. lindy
hop. Oprécz roztanczonych klubéw zobaczymy tez
miejsca petne erotyki, zmystowosci i wszystko to, co
zawarte jest w jazzowej kulturze.

Obie czesci spina postac trebacza, ktéry przy-
wodzi na mysl bliska kieleckim widzom posta¢ Milesa
Davisa (ktérego utwory zresztg w przedstawieniu usty-
szymy). Spektakl stanowi swoisty hotd ztozony kultu-
rze swing jazzu oraz jego wptywowi na ksztattowanie
takich styléw jak: charleston, lindy hop, boogie, rock
oraz wielu, wielu innych®

S0
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Agata Suszczynska

Projekt, proces

Po UKONCZENIU STUDIOW w Szczeci-
nie na kierunku architektura, Oskar Zie-
ta wyjechat na dwuletnie stypendium do
Zurychu, gdzie w 2003 roku objat stano-
wisko asystenta naukowego w Katedrze
Komputerowego Wspomagania Projek-
towania Architektonicznego, nastepnie
uzyskat tam tytut doktora. Tam réwniez
prowadzit swoje badania naukowe nad
wykorzystaniem cyfrowej technologii
w obrébce metali. W roku 2004 opraco-
wat autorska metode, nazwana w skrocie
FiDU (Freire Innendruck Umformung -
Jformowanie cisnieniem wewnetrznym”).
Pracowatem nad tym, Zeby z cienkich

[O1JUO)| DJDIIN DUDMO|OIJUO)

i produkt w jednym

Koniec starego i poczatek nowego roku

w Instytucie Dizajnu, to w Kielcach czas
ciekawej wystawy zatytutowanej ,,Oskar Zieta.
Polskie projekty Polscy projektanci”. Jak sama
nazwa wskazuje, zaprezentowano na niej
postac polskiego artysty Oskara Ziety oraz
zatozone przez niego interdyscyplinarne studio
projektowo-bhadawcze Zieta Progressdesign.

.STEEL IN ROTATION”
inox,2013

RzeZba z serii Steel in rotation,
wykonana w fechnologii
FiDU, zainspirowana tukami
stosowanymi przez architekta
Jean Prouve

Ze taki element jest bardzo stabilny i ma
niesamowity ksztatt. W 2006 r. powstat
prototyp stotka Plopp, dopracowany
w 2007, wyprodukowany w nastepnym
przez dunska firme Hay. Plopp, czyli
,polski ludowy obiekt pompowany po-
wietrzem” zagwarantowat autorowi roz-
gtos, liczne nagrody i znalazt sie w statej
kolekcji Centre Pompidou w Paryzu, jako
jedno z dwunastu krzeset, ktére zmieni-
ty znaczaco wspétczesny design. Duzy
sukces odnidst réwniez projekt krzesta
,Chippensteel”, lekkie z wygladu, jakby
dmuchane, jednak w catosci wykonane
z laserowo wycinanej stali, co w rezul-
tacie powoduje, ze wytrzymatos¢ obiek-
téw Ziety jest niepozorna. Mito byto wi-
dziec¢ niedowierzanie inzynieréw, ktérzy
przy okreslaniu  wytrzymatosci  mylili
sie kilkaset razy. Ustyszelismy, ze nasz
stotek bez odksztatcen zniesie 60 kilo-
gramow obcigzenia, a wytrzymat ponad
dwie tony.

Progressdesign oznacza, ze gtow-
nym zadaniem projektanta jest opracowa-
nie wydajnych proceséw produkcyjnych
z uzyciem innowacyjnych technologii,
funkcja i estetyka to jej pochodne. In-
spiracja do tworzenia sa same materia-
ty i procesy ich obrabiania, formowania
w trzecim wymiarze. Duza role podczas
tworzenia konceptu odgrywaja kompute-
ry, ktére zwiekszaja kontrole nad reali-
zacja produktu. Chociaz sam Zieta skta-
nia sie w strone idei ,controlled loss of
control” - kontrolowanej
utraty kontroli. Wazne
jest, jak podkresla sam
Zieta, aby w trakcie
tych proceséw uczyd sie

elementéw, jakimi sg blachy stworzyc
w petni wartosSciowy element konstruk-
cyjny. W koricu pomyslelismy o spawaniu
dwéch blach razem i napompowywaniu
ich wodg poprzez wentyl. Okazato sie,

Z0)

na btedach.

W 2017 r. Zieta Progressdesign
zrealizowat dwie monumentalne formy
przestrzenne w Polsce. Proces ich pro-
jektowania i konstruowania pokazany
zostat na wystawie. Pierwsza realizacja
pt. ,Nawa" powstata na wyspie Daliowej

we Wroctawiu. Wysoka na siedem me-
tréw, dtuga na pietnascie azurowa brama
wykonana zostata z trzydziestu pieciu
zeber, oczywidcie nadmuchanych metodq
FiDU. Realizacja nawigzuje do budyn-
ku Hali Targowej, inspiracja byt projekt
High Line w Nowym Jorku. Wypolero-
wana stal odbija otoczenie, obchodzac
rzezbe dookota momentami staje sie ona
transparentna, zlewa sie z otoczeniem,
staje sie jego integralng czescig. W cia-
gu dnia brama przechodzi transformacje,
zmienia sie za sprawa $wiatta, bedzie
przechodzi¢ transformacje réwniez wraz
ze zmianami por roku. Niezwykty projekt,
w formie bardzo minimalistyczny, w od-
biorze wydaje sie by¢ nieskonczony.

Druga realizacja zatytutowana zo-
stata ,Wir" — powstata w warszawskim
centrum handlowym — Galerii Pétnocnej.
Inspiracja byt wir wodny, ktéry w formie
stalowej konstrukcji przechodzi przez
wszystkie poziomy centrum handlowe-
go. Koncept powstat w oparciu o krzy-
we Béziera, ktére nabieraty konkretnych
ksztattéow najpierw przy uzyciu kompu-
tera, potem na modelach drukowanych
przy pomocy drukarki 3D. Ostatecznie
konstrukcja mierzy 22 metry i umieszczo-
na zostata w oczku wodnym, co dodaje
przestrzeni odbicia w tafli wody. Pra-
ca nad wirem byta niezwyktg przygodg
napedzang swiadomoscig, ze wyprowa-
dzamy sztuke z pracowni do przestrzeni
publicznej. Od poczgtku mojej pracy nad
technikami obrdbki stali dgzytem do po-
kazania, ze granice istniejg tylko w na-
szej gtowie, a design nie jest zadnym
uniwersalnym wzorem do nasladowania.
Jest nieszablonowym sposobem mysle-
nia, eksperymentem, przekraczaniem
granic.

Wystawa niezwykle ciekawa, ta-
czaca informacje techniczne, relacje z hal
produkeyjnych, z proceséw projektowych
i sztuke w jednos¢, ktéra nabiera nowych
wartosci

projekter
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Niebo. Tradycje, przekazy, inspiracje,

pod redakcja Sylwii Konarskiej-Zimnickiej, Pawta
Tambora, Beaty Wojciechowskiej

477 s.: 24 cm

Kielce : Wydawnictwo Jednos¢ : Uniwersytet
Jana Kochanowskiego, 2017

NIEBO

‘TRADYCJE

Zwierzeta w historii, literaturze i sztuce Europy,
pod redakcja Sylwii Konarskiej-Zimnickiej, Lucyny

Kostuch, Beaty Wojciechowskiej

402 s.; 24 cm

Kielce : Wydawnictwo Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego, 2017

821(4)(091):7.03(4)

Biblijny zwierzyniec. Nieboskton

2-187/-188

Piotr Kardys

Rok 2017 przyniost dwie niezwykte pozycje wydane przez Uniwersytet Jana Kochanowskiego. To ,,Zwierzeta w historii,
literaturze i sztuce Europy” oraz ,Niebo. Tradycje, przekazy, inspiracje”. Obie ksiazki sa efektem konferenciji, ktorych
organizatorem lub wspotorganizatorem byt Instytut Historii UJK. Zaréwno konferencje, jak i publikacje maja charakter

interdyscyplinarny.

Juz op DpzIECINSTWA stykamy sie
z fenomenem nieba, dodatkowo wzmac-
nianym religijnymi konotacjami. Jak
je przedstawiono w Ksiedze Apokalipsy
(ks. Henryk Witczyk), jak rozumie¢ zna-
ki zodiaku (ks. Antoni Zurek), co pisali
na ten temat $w. Augustyn i Jan Szkot
Eriugena (Agnieszka Kijewska), jak wy-
obrazali sobie raj ludzie w $redniowieczu
(lerzy Strzelczyk), jak cystersi postrze-
gali zagadnienia wiodacej ich ,drogi
niebieskiej” (Jolanta M. Marszalska),
a jak przekazywaty wyobrazenie nieba

Biblijne pojecie nieba (Mateusz Wier-
cinski), idea nieba, jako niebieskiego
Jeruzalem (ks. Szymon Tracz), niebo
w malarstwie Gao Xingjiana (Joanna
Slésarska), niebo Norwida (Renata Ga-
damska-Serafin), niebianskie inspiracje
Ferdynanda Ruszczyca (Agnieszka Ka-
nia), Luis Famos i jego niebo (ks. Stefan
Radziszewski).

Co zatem mozemy wynie$¢ z lek-
tury tak réznorodnych tekstéw? Z pew-
noscia moga byc¢ rozrywka intelektualna,
odpowiedzia na potrzeby poznawcze,

Wajda), Psia Gwiazda w literaturze an-
tycznej (Peter Bystricky), padlinozercy
w historiografii starozytnej Grecji (Lu-
cyna Kostuch), o stosunku Plutarcha do
jedzenia zwierzat (Damian Miszczyn-
ski), o psach w kulturze $redniowiecznej
(Beata Wojciechowska, Piotr Kardys,
Robert Bubczyk), o rybach w postnym
jadtospisie $redniowiecznych Wegier
(Mirtam Hlavackova), o zwierzetach
w astrologii (Sylwia Konarska-Zimnic-
ka), o symbolice konia na pieczeciach
polskich  moznowtadcéw  (Agnieszka

dzy humanistykq a zoologiq.

katechizmy (Waldemar Kowalski), gdzie poszerzaja obszerne spektrum historycz-  Tetrycz-Puzio), o jadtospisie wawel-
i kiedy mozna byto spotkac¢ niebo na zie-  nych zasztosci greckich, rzymskich, staro-  skiego smoka (Barbara Kowalska),
mi wg $w. Teresy od Jezusa (ks. Tomasz testamentowych i chrzescijanskich. Niebo o walkach kogutéw w dawnej Anglit
Nawracata), o problemach Galileusza jest w nas, jest zakorzenione w filarach  (Pawet Rutkowski), o symbolice zwie-
z kodcielng cenzurg (Tadeusz Sieroto- europejskiej kultury, zatem parafrazujac  rzecej w S$redniowiecznych kazaniach
wicz), o tym, czy niebianskie poznanie powiedzenie smakoszy ,niebo w gebie” czeskich (Jana Grollova), o mocy zwie-
jest mozliwe (ks. Mitosz Hotda, ks. Pawet  pozwole sobie napisa¢ ,niebo w reku”. rzat w polskich poradnikach medycz-
Tambor), wreszcie o paradoksach w po- Réwnie ciekawa jest druga pro- nych (Katarzyna Justyniarska-Chojak,
znawaniu nieba (Adam Swiezynski). pozycja. Ktéz nie miat w swoim zyciu  Anna Pytasz-Kotodziejczyk, Agnieszka
Przekazéw dotycza z kolei takie chwili stabosci do jakiego$ przedsta- Bywalec), o zwierzetach w inwenta- g
zagadnienia, jak: solarne asocjacje Hel- wiciela Swiata zwierzecego? Jak zatem rzach ddbr szlacheckich i literaturze £
lendw i barbarzyicéw (Lucyna Kostuch), mozemy postrzegac zwierzeta w histo- rolniczej (Jacek Pielas, Piotr Badyna, 8_
kosmos i sfery niebieskie w oczach sta- rii, literaturze i sztuce? Mysle, ze co Anna tysiak-tatkowska), roli zwierzat —
rozytnych (Beata Fijotek), posta¢ Aniota najmniej na tyle sposobdw, ile tekstéw w zwyczajach pogrzebowych Scytéw \8
w hagiografii piastowskiej (Anna Ko- zamieszczono w publikacji pokonfe- (Katarzyna Ryszewska), ich obecnosci 8_
walska-Pietrzak), uwagi Wincentego rencyjnej. Zasadnicze pytania koncen- na nowozytnych dworach (lwona Janic- )
z Beauvais o gwiazdach (Beata Wojcie- truja sie wokét znajomosci zwierzynca ka), na stotach i w wierszach (Tadeusz N
chowska), nadzieja niebieskiej chwaty biblijnego u chrzescijan, postrzegania Stegner, Grazyna Legutko, Katarzyna Q
w chwilach ostatecznych (ks. Waldemar  $wiata zwierzecego przez starozytnych  Szyjka, Marek Wajdzik). 9
Graczyk), astrometeorologia Jakuba Grekéw i Rzymian, korzystania z réz- Redaktorzy postawili sobie zada- g
z Itzy (Sylwia Konarska-Zimnicka), niebo  nych skojarzen i kalki pojeciowej przez  nie przedstawienia swego rodzaju stanu b
Marcina Lutra i Jana Kalwina (Grzegorz — stulecia. Do ciekawszych przyktadéw, badan nad swiatem zwierzecym w daw- a
Wodzinski), nauka ,gwiazdeczna” w pol- z ktérymi stykamy sie w literaturze  nych epokach. Czy w dtuzszej perspekty- >
skich poradnikach medycznych (Kata- polskiej i kinematografii, a jeszcze nie-  wie ksigzka sie obroni, jako dobry przy- 8
rzyna Justyniarska-Chojak), nieboskton dawno w praktyce to bogate nazewnic- ktad zasypywania przepasci pomiedzy N
astronomiczny i teologiczny Georgiusa two. Gesi indyjskie i tybetaniskie, ciotki  humanistyka a zoologia, czy moze poméc -g
Sabinusa (Agata Chrobot), niebo w kaza- i jatoszki, stadniki i buhajki, kierno-  wspétczesnym przyblizy¢ i zrozumied v
niach franciszkanskich (ks. Janusz Kréli- zy i proszczaki, i wiele innych. Co do dawny $wiat wyobrazen o zwierzetach? >
kowski), obraz nieba w poradnikach do- szczegdétowych tresci, zaledwie ich na- Na to nie potrafie udzieli¢ odpowiedzi, E
brego umierania (Bogdan Rok), o kulcie szkicowanie pozwala kazdemu znalez¢ ale jestem pewny, ze to ciekawa pozy-
meczennikéw dominikanskich z Sando-  co$ dla siebie. Symbole animalistyczne, cja. Obie ksiazki za$, potwierdzaja do-

mierza (Dominika Burdzy).
Ostatnia czes¢, poswiecona inspi-
racjom jawi sie nie mniej atrakcyjnie.

jako wyraz wtadzy (Tomasz Panfil), zna-
jomos¢ biblijnego zwierzynca jako po-
mocy dla teologa i zoologa (Anna Maria

bra ,dyspozycje” kieleckiej humanistyki,
otwartej na postulaty badawcze wspot-
czesnych nauk!
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Rafael Blumenfeld Piotr Kardys

Niewielka ksigzeczka, wtasciwie
broszura bedaca ttumaczeniem przedruku

dwach tekstow opublikowanych
KIELECKIE w latach 1984-85 w roczniku ,,Massuah”

w Tel Awiwie, poraza Swiadectwem

WSPOMNIENIA zapisu okrutnej rzeczywistosci bedacej udziatem tych przedstawicieli

po zakonczeniu wojny.

Smierci ze szczegdlnym okruciefstwem —
bo jak skomentowaé wyrzucenie ofiary
z balkonu na pietrze czy zachowanie ttu-
mu bijacego przepedzane ofiary pretami?
(cytat: Zobacz sama ilu jeszcze zydkow
pozostato! A my myslelismy, ze Niemcy
wykoniczyli ich wszystkich... Szkoda, ze
Niemcy nie skoriczyli swojej roboty...)
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Co ciekawe i jednoczesnie najbar-
Z8RP Fﬁ dziej zastanawiajace, to odpowiedz na
7Y % & | Stowarzysrenie im. Jana Karskiego pytanie, dlaczego dochodzito wdwczas
- e = ’ 2 ’
TN ERw w Polsce do pogroméw Zydéw? Z pew-
&= P .
S5 5 noscia jakas role odgrywaty zakulisowe
@ y . N N .
kS £ IcH POWROT KOMENTOWANO:  dziatania wtadzy komunistycznej, dostrze-
@D 7. . . . . . . 7
g & | Spdjrzcie tylko, kolejne zydki gana i wyolbrzymiana przez spoteczen-
e wracajg. Wyrastajg codziennie, stwo obecno$¢ obywateli pochodzenia
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jak grzyby po deszczu. Prawdo-  zydowskiego w aparacie bezpieczenistwa
podobnie Hitler nie byt az tak (jakby zapominano, ze bez szerokiego
dobrym rzemieslnikiem... udziatu Polakéw tenze ,straznik i gwa-

Autor (Rafael Blumenfeld) rant” wtadzy komunistycznej w Polsce
nalezat do mtodego pokolenia nie mdgthy powsta¢ i sprawnie dzia-
Zydéw, dorastajacego w kielec-  ta¢), zezwierzecenie i upadek wartosci

kim getcie, przy pracy w kamie-
niotomie na Kadzielni, ktére przezyto
gehenne niemieckich obozéw zagtady
i koncentracyjnych, stracito catg rodzine
i z nadziejg wracato w rodzinne stro-
ny. Z czasem dotarto do nich, ze nie sa
w Kielcach mile widziani. | to nie z po-
wodu ,odzydzania” handlu, czy — prze-

To, w jaki sposéb
Kielce i Kielczanie spoglgdajq,
i spoglgdaé bedg na tamte
wydarzenia zalezy tylko,

i wytgcznie od nich samych.

praszam, uzyje wulgaryzmu zastysza-
nego od starszego mieszkanca mojego
miasta, zagorzatego antysemity, jak
o sobie méwi — ,bo oni kiszkowali nasze
dziewczyny”, ale z powodu najczystsze-
go rasizmu podpartego wielowiekowymi
stereotypamti i kompleksami. Przy ulicy
Planty 7 doszto do pogromu i zadawania

Jedna z macew na skarzyskim kirkucie, §wiadectwo pogromu
powojennego, z symbolicznym przedstawieniem obozu
koncentracyjnego - zmarty ob6z przezyt, pogromu juz nie.

Fot. Piotr Kardys$
‘ P)
]

spotecznosci zydowskiej, ktorym udato sie ocale¢ z Shoah, a ktérzy
mieli nadzieje dotarcia do ziemi Kanaan. Tylko musieli jaki$ czas
przeczeka¢ w Kielcach, az zaistnieje szansa przekroczenia zielonej
granicy i opuszczenia Europy. Niektorym nawet to sie nie udato. Byto
ich az 42, dla nich stonce zgasto 4 lipca 1946 roku, rok i dwa miesiace

moralnych w wyniku niewyobrazalnej fali
przemocy wojennej i okupacyjnej, utrwa-
lona $wiadomos$¢ bezkarnosci za przesla-
dowanie Zydéw i dorabianie sie na ich
krzywdzie, i co ,wytazi" spod ziemi do
dzisiaj — kwestie wtasnosciowe. Z pewno-
$cig nie ttumaczy to jednak wszystkiego.
Co zatem sie stato, ze w Kielcach
na olbrzymig skale, a w wielu innych
miejscach na mniejsza (o ile w takich
przypadkach mozna relatywizowac¢ ska-
le!) doszto do pogroméw? Ksiazka nie
daje odpowiedzi na takie pytanie, zresz-
ta nie taki jest jej cel. Mysle, Zze chodzi
gtéwnie o pokazanie dwczesnego $wiata
oczami mtodego chtopaka, w taki sposéb,
w jaki widziato go wielu Zydéw ocalatych
z zagtady i w tym sensie jest to warto-
$ciowy zapis tamtych dni. To, w jaki spo-
sob Kielce i Kielczanie spogladaja, i spo-
glada¢ beda na tamte wydarzenia zalezy
tylko, i wytacznie od nich samgch.‘
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Bogdan Biatek
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Michat Siedlecki

Bogdan Biatek

159 s.; 24 cm

Ptacze z tymi, ktérzy nie ptaczg

Kielce : Wydawnictwo Charaktery, 2017
94(438).083:94(438).084:94(=411.16)"19":(047)

Traumy

charaktery

przesztosci

| cho¢ Warszawa, Krakéw i Kielce z czasem go w pet-
ni pochtonety prywatnie oraz zawodowo, Biatystok
na zawsze pozostat jego mityczna kraing dziecinstw