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do opinii wydanej na temat niejednego
z wybraincéw narodu. A my tu na dole
co? Nic. Odwalamy snieg sprzed domu,
odprowadzamy dzieci do szkoty, wyszar-
pujemy kredyty, kupujemy lekarstwa,
aby zy¢ i popychad czas do niewiadome-
go konca. Niewazne.

W telewizji — jaki$ czas temu —
transmisja ze skokéw na Duzej Krokwi
w Zakopanem. W druzynowym konkursie,
jeden z naszych chtopcéw skoczyt do-
brze, w zwiazku — jak sam przyznat — ze
stuleciem odzyskania niepodlegto-
Sci przez Rzeczpospolita. Drugi,
skoczyt bez zwiazku, ale za
to dalej. Nastepnego dnia
skoczek patriota, bez stéw
tym razem, wyladowat poza

pierwsza dziesigtka, dru-
gi za$ sromotnie przegrat.

To po
pierwsze

— 1o po pierwsze” — zaczyna e
zwykle liczac, ze uda mu
sie szczesliwie dotrze¢,
do tego co... trzecie.
Mowiagcemu ,,po
trzecie” mezowi stanu,

towarzyszy zwykle +Raz na wozie, raz pod
rodzaj spetnienia. wozem” — chciatoby sie
; . iedzie¢, gdyby czto-
Ale ciagle nie na powiedziec, gdyby
ozion;ije orgazmu wiek nalezat do PSL-u.
P gd . Ale po co moéwi¢, skoro

Ten pojawithy sie
prawdopodobnie,
wtedy, gdyby
dotart do... ,,po
dziesigte”.

Maz stanu!

wystarczy przeczytaé, na
telewizyjnym pasku o tym,
ze jeden wszechpolski Po-
lak z oburzeniem pietnuje
nazwy miejscowosci wy-
pisane na biato-czerwo-

WEDLUG  DEFINICII  zaczerpnietej
z uczonych ksiag: cztowiek znakomity,
majacy wptyw na przebieg biezacych
wydarzen w kraju i za granica, gruntow-
nie wyksztatcony, w porywach — humani-
sta. Dowcipny, ale raczej w momentach,
kiedy jego zart, lub bon mot moze przejs¢
do historii. ,Mezczyzne poznaje sie nie
po tym jak zaczyna, tylko jak konczy” —
na przyktad. Z czego logiczny wniosek,
ze my dzieci suwerena, jestesmy dzie¢mi
szczesliwego konca.

Odpowiedz na pytanie, jakiego?
pozostawiam temu, ktdry ma na ow te-
mat — ,swoja wiedze”. Mezczyznie zyja-
cemu wiecznie poza domem, ubranego
niezmiennie w garnitur, w stanie bez
mata schizofrenicznym.

Od lat z dziecinnym rozczuleniem
przygladam sie réwniez mezom umun-
durowanym, ktérzy w operetkowym
uniesieniu przekonuja, ze drogocenne
zelastwo, co jedzie, fruwa, lub ptywa -
stuzace w gruncie rzeczy do wyrywania
flakéw drugiemu cztowiekowi — gwaran-
tuje bezpieczenstwo moim flakom. Ta-
jemnice odwiecznych zbrojen na catym
Swiecie, znaja tylko najwieksi mezowie
stanu. Podczas, gdy w brzuchach ich Zon,

Fot. ANN.

dojrzewaja w tym czasie kolejne kilo-
gramy armatniego miesa. Ze straszne?!
Wyluzuj mezu. Po drugiej stronie frontu
zaledwie brzuchy kobiet znienawidzo-
nego wroga. A w $rodku bitwy ,piekny
teatr wojny — kochanie”. To z listu ge-
nerata Focha do Zzony. O dzieciach pdki
co nie myslmy. Im musi wystarczyé smo-
czek, batonik, plastikowy pistolet i fatsz
zafascynowanego zabijaniem sukinsyna,
zwanego na przepustce ojcem.
Maz stanu!
Niebezpieczne okreslenie. Bo zno-
powraca pytanie — jakiego? A jesli
ona przy wtadzy, to co? Mamy ja nazwad
zona stanu? W staniku? | tu koto sie za-
myka. Bo przeciez o kobiecie w ciazy

nej przez kibicow. Idzmy
dalej rodaku! Proponuje,
aby Swietosci polskich barw nie szargat
dotykiem réwniez kto$ z chronicznym ka-
tarem, albo skdrna alergia. Nie méwiac
o tych, co zyja bez koscielnego Slubu.
Pamietam, jak na honorowej trybu-
nie najwyzsi dostojnicy, opatuleni w sza-
liki z napisem Polska. Dla niepoznaki.
| zeby byto wiadomo. Z odmtadzajacym
entuzjazmem na rumianych twarzach
L przemoznym pragnieniem wreczenia
ztotego medalu temu, ktérego — najpierw
z orkiestra, a potem a capella — mozna
wraz z suwerenem zapewni¢, ze jeszcze
nie zginelismy. A gdyby nawet — ,szabla
odbierzemy”.
To po pierwsze. Drugiego nie be-
dzie, bo zmart mi koleqga, z ktéorym tak

ze jest w powaz-
nym stanie. Jej meza
zas — bez wzgledu
z jakiego stanu po-
chodzi — w wiek-
szosci  przypadkéw

zwykto sie mowi¢,
|—->

A my tu na dole co?

Nic.

mozna traktowad
serio, tylko wte-
dy, kiedy jest w stanie ,wskazujacym”.
To proste okreslenie zaczerpniete z od-
czytu alkomatu, nadaje sie znakomicie

<=

niedawno $piewalidSmy pod choinka
o tym, ze rodzi sie Bég! Nazywat sie —
Lucjan Franczak. Kochatem go!
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JEDEN z oDCINKOW piatego
sezonu ,Breaking Bad” (arty-
stycznie kompletnej opowie-
éci o przemianie prowincjo-
nalnego nauczyciela Waltera
White'a w narkotykowego bossa,
o ktéorym - niestynacy raczej
z delikatnosci i tworzenia sub-

telnych bohateréw autor sagi
,Gra o tron” — George R.R. Martin, powiedziat, ze tak
jednoznacznie przesiaknietej ztem postaci zazdrosci
scenarzystom) rozpoczyna sie od wielogodzinnej nasia-
déwki w domu Jessiego Pinkmana — na swdj sposdb
sympatycznego wspdlnika Waltera — narkomana i mor-
dercy. Dwaj jego koledzy w nieodtgcznych czapecz-
kach (jedna z nich to wzorowana na radzieckim mo-
delu uszanka) — Brandon ,Badger” Mayhew i Skinny
,Chudy” Pete, w oparach dymu, dyskutuja o grach kom-
puterowych i serialach.

Brandon opowiada jeden ze swoich dziwacz-
nych snéw o Swiecie ,Star Trek”, w ktdrym na stat-
ku USS Enterprise zorganizowano zawody w jedzeniu
boréwkowych muffinek. Po rezygnacji innych zawodni-
kow, do finatowej rozgrywki staja pierwszy oficer Spock
i mechanik Scott. Spock, jak to kazdy Wolkan, moze
zjes¢ nieograniczona ilos¢ muffinek. Scott wpada jednak
na chytry pomyst — we wtasnych wnetrznosciach insta-
luje matego robota, ktéry kazda muffinke trafiajaca do
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zotadka szkockiego mechanika, teleportuje w kosmicz-
na przestrzen. | tak w sennych marzeniach Brandona
caty wszechswiat jest zapetniony lewitujacym milionem
boréwkowych muffinek.

Kogo trafia nadziane ciemnogranatowymi owoca-
mi ciasteczka? Moze jednag z wersji ljona Tichy'ego —
z czwartku dwa tygodnie temu — replikujaca sie w jed-
nej z podrozy ,Dziennikéw gwiazdowych”. Wszystko
jest kwestia przypadku i nie wynika z matematycznych
réwnan. Siedemdziesiata druga wersja ljona, uderzona
nagle boréwkowa muffinka, jest jak spragniony wrazen,
przypadkowy turysta w obcym miescie. Z radoscia po-
patrzy na nowy mural, postucha koncertu plenerowe-
go, obejrzy spektakl teatru ulicznego, galerie rzezby
awangardowej wsréd drzew, moze zostanie bohaterem
happeningu.

Miasto, ten Lewiatan, pozerajacy i wypluwaja-
cy resztki swoich mieszkancéw, szatanski Petersburg
z prozy Dostojewskiego stat sie zabawnym, kolorowym
targowiskiem préznosci. Muffinki sa tu dostepne w kaz-
dej ilosci i kazdym ze smakéw — pod warunkiem, ze
bedzie to smak boréwkowy. Ciato od ducha, bank i re-
stauracje od klubowej salki i artystycznego ekspery-
mentu, od Edenu miejskiej popkultury, dzieli zaledwie
cieniutka $ciana. Jak racjonalne (z pozoru) Liceum Can-
terlot od magicznej Equestrii. Wystarczy tylko leciutko
ruszyé statue jednorozca®

Wspétpraca: Matgorzata  Angielska, Bartosz
Baranowski, tukasz Lucjusz Dubin, Sylwia Gawtowska,
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temat numeru

K PRZESTRZEN MIASTA

»~Kulturalny prekariusz”
probuje zrozumiec

Historia tej publikacji zaczeta sie w 2013 r., gdy Spotkaniom Sztuki
w Wenecji Cieszynskiej, towarzyszyta konferencja ,,Upowszechnianie

”

sztuki — sztuka w przestrzeni publicznej”. Rok pozniej konferencja miata
swoja kontynuacje w przestrzeniach Zamku Cieszyn. Zatytutowana
zostata ,,Sztuka w przestrzeni publicznej. Artystyczne wymiary
wytwarzania kapitatu spotecznego i kulturowego”.

OBYDWA WYDARZENIA byty wspél-
nym przedsiewzieciem Zaktadu Edukacji
Kulturalnej oraz Zaktadu Malarstwa na
Uniwersytecie Slaskim. Cze$¢ wygtoszo-
nych wuystapien zbudowata omawiane
przeze mnie wydawnictwo. Publikacje
ztozono z dwunastu artykutéw, potaczyta
ona autoréw wywodzacych sie z réznych
$rodowisk.

Pierwszy tekst autorstwa Bogusta-
wa Dziadzi zatytutowany ,Kiedy sztuka
wytwarza kapitat. Zaangazowanie i sztu-
ka w przestrzeni publicznej” to wzgled-
nie przystepnie poruszone i wyttuma-
czone zagadnienie kapitatu spotecznego
sztuki, ktory autor definiuje jako skutki
spoteczne obcowania odbiorcy ze sztuka.
Jako jeden z wielu przyktaddéw takiego
oddziatywania Dziadzia wymienia ob-
raz ,Guernica” Pabla Picassa z 1937 r.
Réwniez symboliczne znaczenie swigtyn,
pomnikéw czy dziatania teatralne, autor
wymienia jako sztuke, ktéra w dialogu
z kompetentnym odbiorcg wytworzy ka-
pitat kulturowy i spoteczny. Caty wywéd
zakonczony zostat pytaniem, skad sie
bierze brak relacji sztuka-odbiorca — czy
to obojetnos$¢ odbiorcy, czy brak odpo-
wiednio dobranych

instytucjonalnych, ktéra dotyka bez-
posrednio wymiardw egzystencjalnych,
moze by¢ ,zbyta" obojetnoscia, brakiem
namystu. Bardzo ciekawa refleksja, skta-
niajgca do dalszej analizy przyczyny zja-
wiska ,kulturalnego prekariusza”.

Nad zasadami panujacymi w prze-
strzeni miejskiej pochyla sie Barbara
Gtyda-Zydek w kolejnym eseju "Mia-
sto — wtadza. O tym, jak wtadza ksztat-
tuje miejskg przestrzen i jak miasto sie
wtadzy wymyka”. Bardzo ciekawy tekst
autorstwa Joanny  Winnickiej-Gburek
zatytutowany zostat ,Przemoc sztuki
w przestrzeni publicznej — nieunikniony
konflikt czy erozja wspélnoty?” Pojecie
przemocy symbolicznej zdefiniowane
zostato jako uzurpowanie sobie prawa
do narzucania innym swojej hierarchii
wartosci, definicji it znaczen, a wiec tak-
ze prawomocnych sposobéw uprawiania
twdrczosci artystycznej. Za amerykan-
skim teoretykiem i historykiem sztuki
T.S. Mitchellem, autorka przytacza trzy
gtéwne formy przemocy, ktére stosowa-
ne sa w sztuce. Po pierwsze, gdy dzieto
sztuki samo jest aktem przemocy na od-
biorcach albo celem przemocy, po drugie,
gdy dzieto uzywa-

przez artyste $rod-
kow, aby z tym
odbiorca  wszedt
w dialog? Wedtug
autora, na pod-
stawie przeprowa-
dzonego dyskursu,
odpowiedz jest

247 s.; 21 cm

7(0.034)

Sztuka w przestrzeni publicznej. Artystyczne
wymiary wytwarzania kapitatu spotecznego
i kulturowego, red. Bogustaw Dziadzia, bie
Barbara Gtyda-Zydek,
Sabina Piskorek-Oczko

Bielsko-Biata ; Cieszyn : Fundacja Animacji
Spoteczno-Kulturalnej, 2015

ne jest jako orez
przemocy w stuz-
ideologii lub
jako  érodek do
przymusowej  re-
organizacji  prze-
strzeni publicznej
i na koncu, gdy

retoryczna, jednak
mnie ta oczywistos¢ odpowiedzi umkne-
ta. Bardzo ciekawy natomiast wydat mi
sie utworzony przez Dziadzia termin
Jkulturalny prekariusz” - to odbiorca,
ktéry w kontakcie ze sztuka czuje sie nie-
pewnie, ze wzgledu na brak jednoznacz-
nych fundamentéw, zasad, dyrektyw, za
ktérymi mozna podazaé w rozumieniu
i identyfikowaniu tego, co i jak bar-
dzo wazne jest w kulturze. | sztuka, czy
to w przestrzenti publicznej, czy w murach

dzieto  reprezen-
tuje przemoc (realistyczna imitacja aktu
represji, albo pomnik jako dokument
minionej przemocy). Co wiecej, autorka
zbudowata tekst na bazie tezy, ze kaz-
de dzieto, bez wuyjatku, jest polityczne.
Po oméwieniu definicji réznych form
przestrzeni — spotecznej, publicznej, pry-
watnej, autorka pisze o funkcjonowaniu
sztuki w przestrzeni publicznej w nawia-
zaniu m.in. do realizacji projektu ,Tecza”
przez Julite Woéjcik. Analizuje doktadnie

Sztuka w przestrzeni publicznej.
Artystyczne wymiary wytwarzania
kapitatu spotecznego i kulturowego

trzy sktadniki zaistniatej sytuacji: inten-
cje, miejsce realizacji i reakcje odbiorcéw,
podsumowujac niejako, ze konflikty wy-
wotane sztuka w przestrzeni publicznej
rodza nieufnos¢ i co najmniej obojetnos¢,
jesli nie agresje, wobec catej wspdtcze-
snej sztuki i umacniaja przepas¢, jaka
dzieli sztuke od szerokiej, czesto przy-
padkowej publicznosci.

O wptywie sztuki na przestrzen
wspdlna i jej wykorzystaniu jako narzedzia
rewolucji pisze Michat Rauszer w tekscie
,Ciato rewolucji w sztuce ulicy”. O twor-
czosci Krzysztofa Wodiczki w kontekscie
pojecia parezji — mdwienia prawdy, pisze
Katarzyna Ferworn-Horawa. Kolejne pu-
blikacje Pauliny Skorupskiej, Artura Je-
rzego Filipa, Marianny Michatowskiej,
Patryka Oczko czy Mirostawy Pindér
i Ireneusza Botora, opowiadaja czytelni-
kom o doswiadczeniach poszczegdlnych
miast i ich relacjach sztuki i przestrzent
publicznej. Cato$¢ wydawnictwa zamyka
tekst Bartosza Bednarczyka ,Technika
transcendencji — transcendencja techniki.
O maszynach i o drodze”, w ktérym au-
tor prébuje wykazad analogie w mysleniu
o sztuce i 0 maszynie.

Publikacja wydaje mi sie bardzo
ciekawym gtosem dotyczacym wielu
tematdw zwigzanych ze sztuka w prze-
strzeni miasta, ktora po przeczytaniu
pozwala bardziej $wiadomie zrozumie¢
zagadnienia. Pozostaje mi
na koncu tylko, jak to mam w zwyczaju,
pochyli¢ sie nad przyswajalnoscia tych
tekstéow. Bardzo czesto osoby piszace
o sztuce zapominaja o przystepnosci,
czym zniechecaja do tematu potencjal-
nych odbioréw i przyczyniaja sie do po-
wstania, wspomnianego wyzej zjawiska
Jkulturalnego prekariusza”!

Kl

omawiane

Kazde dzieto, bez wyjqgtku, jest polityczne.

©
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Sylwia Gawtowska

Areny muzycznej rewolucj
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sie znaczace, nie tylko przez wzglad na
kilkutysieczna ilos¢ miejsc na widowni...

Istotnym dla historii polskiej pio-
senki jest, kultowy juz dzis, Amfiteatr
Tysiaclecia w Opolu, ktéry powstat z ini-
cjatywy Karola Musiota (zwanego ,Papa
Musiotem”). Dzis, opolski amfiteatr ucho-
dzi nie tylko za symbol miasta, ale przede
wszystkim jest symbolem historii polskiej
piosenki estradowej. Od 1963 roku (poza
1982 i 2010 rokiem) odbywa sie tu Kra-
jowy Festiwal Polskiej Piosenki. Deski
Amfiteatru Tysigclecia byty miejscem, na
ktérym rodzity sie gwiazdy sceny takie
jak: Ewa Demarczyk, Czestaw Niemen,
Wojciech Mtynarski, Czerwone Gitary,
Marek Grechuta, Irena Santor, Bohdan
tazuka, Karin Stanek, Maryla Rodowicz...
Opolski amfiteatr zyje nie tylko w cza-
sie festiwalu. Muzyczna tradycja ,stoli-
cy polskiej piosenki” zobowiazuje, stad
w budynku amfiteatru dziataja dwie in-
stytucje, ktérych gtéwnym zadaniem jest
promocja artystow, organizacja koncer-
tu i upowszechnianie dorobku polskich
autorow i kompozytoréw: Narodowe

W 1971 roku zarejestrowano koncert grupy Pink Floyd w Amfiteatrze

w Pompejach — najstarszej, zachowanej rzymskiej budowali tego typu. Co

istotne, francuska telewizja nagrata przedsiewziecie bez udziatu publicznosci.
Teatralizowany, muzyczny spektakl ,,Floydow” wskazuje na mistycznos¢ wtasciwa
przestrzeni amfiteatru. Przypomina, Ze jest to rzeczywistos¢ niejednoznaczna,
obarczona dziedzictwem starozytnosci. Jednoczesnie wzmacnia w odbiorcy
przekonanie o przemijalnosci cztowieka, w odréznieniu od ponadczasowego
strwania” prawdziwej sztuki. Amfiteatr jest miejscem charakterystycznym

dla kultury miejskiej, rozwijajacej sie

w konsekwenciji postepu cywilizacyjnego,

w rejonach zupetnie odmiennych od kultury
ludowej. Mozna wiec stwierdzi¢, ze amfiteatr
jest jednym z najstarszych rekwizytow kultury

miejskiej — a dzis — kultury masowej.

W PoLsce kilkanascie takich obiek-
téw stanowi miejsca wazne, zaréwno dla
naszego dziedzictwa narodowego,
i dla wspétczesnej kultury popularnej.
Warto zauwazy¢ réznorodnos¢ gatunkdw,
form i dziedzin artystycznych, ktére pre-
zentowane s na deskach amfiteatral-
nych catego kraju. Na owa réznorodnos¢
sktadaja sie wydarzenia z kregu kultury
wysokiej oraz przedsiewziecia o cha-
rakterze komercyjnym, przygotowywane
z mysla o niewymagajacym odbiorcy.
Nie sposéb opisa¢ szczegétowo wszyst-
kie, polskie amfiteatry, stad chciatabym
zaprezentowac¢ jedynie kilka obiektdw,
ktorych historia i dziatalno$¢ wydaje mi

/l

Amfiteatr w rezerwacie geologicznym
,Kadzielnia” (Kielce). Fot. Wojciech Habdas

Centrum Polskiej Piosenki oraz Muzeum
Polskiej Piosenki. Daje sie zauwazyc,
ze polscy artysct na ,Opole” reaguja
w sposoéb niezwykle emocjonalny. Wielu
z nich — szczegdlnie mtodych, pretendu-
jacych do funkcjonowania zawodowego
w show-biznesie — traktuje to miejsce
jako Swiatynie, nobilitacje, wyréznientie...
Swiadczy to, o gteboko zakorzenionej,
spotecznej swiadomosci tradycji KFPP.
Moim zdaniem, wartym zapamietania
koncertem, ktory odbyt sie w opolskim
amfiteatrze we wrzesniu 2016 roku, byt
wystep Zbigniewa Wodeckiego z towa-
rzyszeniem orkiestry Mitch&Mitch. Nie-
spetna osiem miesiecy pdzniej artysta
zmart. Warto odnotowad, ze amfiteatr
opolski to takze scena na tarasie, gdzie
wystepuja artysci  muzyki  klubowej.
Wbrew pozorom, Amfiteatr Tysiaclecia
w Opolu to nie tylko tradycja telewizyj-
nego festiwalu, ale takze nowoczesnos¢
i otwartos¢ na muzyke alternatywna.
Drugi, rozstawiony przez telewi-
zje amfiteatr, to Opera Lesna w Sopocie,
znajdujgca sie na terenie Trdjmiejskiego
Parku Krajobrazowego. Obiekt zostat
otwarty w 1909 roku. Imponujaca scena,
na ktdrej miesci sie stuosobowa orkiestra
oraz pie¢ tysiecy miejsc widowni to infra-
struktura, ktéra nie mogta ujs¢ czujnym
oczom telewizyjnych producentéw. Czas
swojej Swietnosci, sopocki amfiteatr prze-
zywat w drugiej potowie lat 70., kiedy
to TVP postanowita z Miedzynarodowe-
go Festiwalu Piosenki w Sopocie uczynié

projektor
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impreze konkurencyjng wobec Konkursu
Eurowizji. ,Bursztynowy Stowik” — gtow-
na nagroda muzycznego festiwalu, stata
sie marzeniem artystéw wychodzacych
na deski Opery Lesnej. Borykajacy sie
z réznymi problemami festiwal prze-
chodzit ,z rak do rak” i zmieniat swoich
producentéw. Publiczna telewizja ostat-
ni raz realizowata transmisje z Sopotu
w 2004 roku, cztery kolejne lata impreze
produkowat TVN, nastepnie Polsat (Festi-
wal TOPtrendy) i od 2017 roku — pod na-
zwa Sopot Festiwal — przedsiewziecie re-
alizuje TVN. Opera Lesna — ze wzgledu na
swoje zaplecze infrastrukturalne — umozli-
wia realizacje duzych przedsiewzie¢ ope-
rowych, operetkowych, teatralnych oraz
kabaretowych. Niemniej jednak nadal po-
zostaje symbolem konkursu muzycznego,
aspirujacego do imprezy realizowanej na
tzw. Swiatowym poziomie.

Najwiekszym w Polsce, ciekawym
krajobrazowo i atrakcyjnym dla organi-
zatoréw imprez masowych, amfiteatrem
pozostaje niezmiennie Kadzielnia w Kiel-
cach. Aure wyjatkowej, potozonej na te-
renie rezerwatu przestrzeni, podsycaja
legendy, wedtug ktérych Kadzielnia sta-
nowita miejsce poganskiego kultu. Nie
dziwi wiec fakt, ze rezyser Leszek Kuman-
ski realizuje tu z duzym rozmachem,
transmitowane przez TVP od 2010 roku,
koncertowe widowisko ,Sabat Czarow-
nic”. Jest ono elementem kampanii pro-
mocyjnej wojewoddztwa Swietokrzyskiego.
Ostatnia edycja przedsiewziecia odbyta
sie w 2016 r. Nie ulega watpliwosci fakt,
ze koncert dla pieciotysiecznej publiczno-
Sci jest niezwyktym przezyciem dla kaz-
dego artysty, ktdory miat okazje wysta-
pi¢ na deskach, wypetnionego po brzegi

w Opolu. Fot. Sylwia Gawtowska

kieleckiego amfiteatru. Swiadectwem ta-
kich wzruszen byty emocjonalne reakcje
artystéw réznych narodowosci, wystepu-
jacych podczas koncertu ,Alleluja czyli
Happy Day” (rez. ponownie Kumanski)
z okazji Miedzynarodowych Dni Mto-
dziezy. W tozsamos¢ miejsca wrost takze
organizowany tu od 1974 roku (czyli trzy
lata po otwarciu obiektu) Harcerski Festi-
wal Kultury Mtodziezy Szkolnej ,Kielce”.
Potencjat dla masowego odbiorcy, ktéry
proponuje ,Kadzielni”, okazat sie tako-
mym kaskiem dla agencji artystycznych

¢
Wchodzqgc na

scene czuli sie jak
gladiatorzy.

@
realizujacych oferty dla amatoréw disco
polo. Ku radosci fandéw i wbrew negacji
krytykéw przywrdéconego do medialnych
task gatunku, Amfiteatr Kadzielnia stat
sie miejscem masowych gal muzyki wta-
$nie tego rodzaju. Niestabnacy — w tym
zakresie — zapat organizatordéw, Swiadczy
o istniejacym wciaz zapotrzebowaniu na
tego typu realizacje...

Intrygujacym amfiteatrem, zlokali-
zowanym na terenie Slgska jest Amfite-
atr na Gérze Swietej Anny. Jest to miej-
sce, w ktérym odbywajq sie uroczystosci
dedykowane pamieci polegtych w po-
wstaniach $laskich. Pierwotnie znajdo-
wat sie tu kamieniotom, zas od 1934 roku
amfiteatr zarzadzany byt przez NSDAP...
Przez wiele lat potencjat tej przestrzeni

temat numeru
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nie byt wykorzystywany. Dopiero w 2016
roku odbyta sie tu impreza masowa pod
nazwa ,Rockowe igrzyska” z udziatem
m.in.: TSA, Dzemu czy grupy Cree. Dzie-
sieciogodzinna dawka muzyki rockowej
Sciggneta okoto dziesieciu tysiecy stu-
chaczy. Nawiazujaca do czaséw staro-
zytnych budowa obiektu sprawita, ze:
Muzycy zespotu Dzem stwierdzili, ze
wchodzgce na scene czuli sie jak gladia-
torzy — relacjonowali dziennikarze lokal-
nych mediéw. Amfiteatr na Gérze Swie-
tej Anny, aspiruje do bycia przestrzenia
o profilu zblizonym do, potozonego nie-
opodal Stupska, Amfiteatru w Dolinie
Charlotty, gdzie odbywa sie Festiwal
Legend Rocka. Dla blisko dziesiecioty-
siecznej widowni koncertowali Carlos
Santana, John Mayall, czy Alice Cooper.

Obiekt amfiteatru zniknat nato-
miast 25 sierpnia 2016 r. z miejskiego
pejzazu Jarocina. Scena, na ktérej rodzity
sie gwiazdy polskiego punku, nowej fali
i rocka zostata zburzona. Towarzyszyty
temu wielkie emocje, wszak dla niekto-
rych mieszkancéw Jarocina amfiteatralna
scena byta legenda, zas zwolennicy jej
wyburzenia uwazali, ze jest ona relik-
tem PRL-u. Slad po scenie amfiteatralnej
znajduje sie w Spichlerzu Polskiego Roc-
ka w Jarocinie, za$ sam Jarocin Festiwal
(niegdysiejszy Festiwal Muzykéw Roc-
kowych) ma swoja kontynuacje w prze-
strzeni miejskiej.

Z pewnoscig amfiteatry dzis, nie-
zmiennie od starozytnosci, gwarantujg
masowemu odbiorcy... emocje, zas dla ar-
tystow stanowia symbol marzenia, o ktd-
rym Spiewat Grzegorz Markowski stowa-
mi Bogdana Olewicza: Tysieczny ttum
spija stowa z mych ust, kochajg mnie..!

e
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Piotr Kardys

Monumenta

Kielcensis

Ostatni rok i — z pewnoscia — kilkanascie najblizszych miesiecy przyniosq szereq
opracowan historycznych dotyczacych dziejow XIX i XX w. Jest to zwigzane
z zainteresowaniem czytelnikow historia ich ,,matych ojczyzn” oraz zblizajaca sie

rocznica 100-lecia odzyskania niepodlegtosci.

Pani DyRexToR

Maria Opielinska jest bohaterka
kolejnego tomiku biografit zastuzonych
Kielczan. Mozna rzec, ze jej zyciorys jest
modelowym dla pokolenia, ktére weszto
w zycie zawodowe w okresie Il RP, a ktd-
rego przedstawiciele petnili funkcje pan-
stwowe, administracyjne czy samorzado-
we. Urodzita sie w 1902 r. w Zdunskiej
Woli. Rodzice byli aptekarzami, mieli
szlacheckie pochodzenie. Rozumieli ko-
niecznos¢ zadbania o dobre wyksztatce-
nie dzieci. Maria pobierata nauki w pry-
watnej szkole w Warszawie. W latach
1915-1918 zaangazowana byta w dzia-
talnos¢ POW. W 1921 r. podjeta studia na
Wydziale Humanistycznym UW, a 1925 r.
rozpoczeta prace, jako nauczycielka bio-
logit w gimnazjum w Siedlcach. Dwa lata
pozniej zdata na UW panstwowy egza-
min z chemii i biologii dla nauczycie-
li szkoét srednich. Do Kielc przyjechata
latem 1932 r. z nominacja na dyrektora
panstwowej szkoty sredniej, popularnej
,Kingi”, w opinit sanacyjnej karierowicz-
ki, ale nastepne lata przyniosty jej sza-
cunek mieszkancow, uznanie rodzicow,
ucznidw i witadz oswiatowych. Roéwnie
piekna karte zapisata w okresie okupadj,
kiedy zorganizowata pierwsze w Polsce
tajne komplety, nastepnie kierowata taj-
nym nauczaniem na terenie Kielc i Cze-
stochowy, nalezata do AK. Oczywiscie po
wojnie zaczety sie problemy, nie ulega
bowiem watpliwosci, ze tego typu osoba,
nie mogta by¢ mile widziana przez ko-
munistéw na sta-
nowisku dyrekto-
ra. Po wyjezdzie

Izabela Bozyk

MARIA OPIELINSKA

do Wroctawia
pracowata, jako
kierownik  Uni-

|zabela Bozyk
Maria Opieliniska. Biografia

173 s.; 20 cm
Kielce : Muzeum Historii
Kielc, 2017

37.091.2-057.16(438):929-052(438)"19"

wersytetu Ludo-
wego w Borowej,
w osrodku dla
sierot  repatrio-
wanych z ZSRR
w Karpaczu,

O

w liceach dla pracujacych we Wroctawiu.
W 1956 r. wrécita do Kielc na wezwanie
wtadz oswiatowych, ktére
uznaty za niestuszne usu-
niecie jej w 1946 r. i obie-
cywaty przywroécenie daw-
nego stanowiska. Jednak
nic takiego nie nastgpito,
pozostata we Wroctawiu,
gdzie wcigz szykanowa-

Z dziejow Biatogonu, redakcja Jan
Gtéwka, Marek Maciggowski

150 s.; 24 cm

Kielce : Muzeum Historit Kielc, 2017
94(438)

na — co chwile zmieniano ¢~
jej przydziat i miejsce pra- 4
cy — pracowata do 1965 r.
i mieszkata we Wroctawiu
do swojej Smierci w 1975 r.
Przed $miercia zdazyta wystapi¢ w Kiel-
cach na sesji poswieconej tajnemu na-
uczaniu.

Czytajac jej biografie od poczatku
miatem nieodparte wrazenie, ze juz znam
jej koniec. Smutne listy i biogramy kre-
slone dtonig bohaterki, syzyfowa walka
z systemem, znuzenie troska o codzienny
byt, nieodparta chet
pracy z mtodzieza,
zawiedzione nadzie-
je, co kolejna dekade
i zmiany na szczy-
tach partii, petno wo-
kot obtudnych typéw
ludzkich.

Wreszcie rezy-
gnacja, osamotnienie
i choroba. To kolejna
z wielu biografit ko-
biet-sitaczek, ktérym

Seria éwigtokrzyska

C y):\w 2 //%

ztamano zyciorys,
ale nie kregostup
moralny.

Listy
1914-1921
| tom ,Serit $wietokrzyskiej. Dzien-
niki, wspomnienia, pamietniki, listy”
przynioést korespondencje, gtéwnie trzech
braci: Zygmunta Kazimierza, Leona i Fe-
liksa Tadeusza Massalskich, ochotnikow
Legionéw Polskich. Wykorzystano w su-
mie 187 listéw i kartek bedacych zro-
dtami do dziejow Il Brygady Legionéw

| ZDZIEJOW |
BIALOGONU

o?w@ % ﬁm ¢ na ﬂon/l
owé/um&nt/.a M{é(lﬂy (ﬂaﬁh}a/i[uﬁ
(1914-1927)

Polskich i Kielc w latach 1914-1921.
Z korespondencji przebija mtodzienczy
entuzjazm i naiwnos¢, wiara w stusznosé
podjetych decyzji i ich rychty pozytyw-
ny skutek dla Ojczyzny. Wraz z uptywem
czasu i stabilizowaniem sie sytuacji na
froncie zmieniat sie ton listow, a piszacy
je stawali sie coraz bardziej dojrzatymi
mezczyznami, trzez-
wo patrzacymi na
otaczajacq ich rze-
czywistosc. Dla
zainteresowanych
moze byc¢ to ciekawy
materiat poréwnaw-
czy do spotecznych
i politycznych dzie-
~ jow  Kielc znanych

z opracowan pod-

recznikowych.

Pompy 1 NIE
TYLKO

Stowarzyszenie
Wspélnota Biato-
gon” zadbato o pu-
blikacje materiatéw
z konferencji popularnonaukowej odbytej
z okazji ,Biatogonskiego Ztotego Jubile-
uszu” — 50. rocznicy wtaczenia dzielnicy
w granice miasta Kielce. Opublikowane

Listy z frontu i na front. Korespondencja
rodziny Massalskich (1914-1921), wstep
i opracowanie Adam Massalski

293s.; 24 cm

Kielce : Wojewodzka Biblioteka Publiczna
im. Witolda Gombrowicza, Instytut
Pamieci Narodowej, Archiwum Parstwowe
w Kielcach, 2017

821.162.1-6

teksty przynosza informacje
o zachowanych zespotach
archiwalnych dotyczacych
historii  Biatogonu, jego
mieszkancéw oraz przeby-
wajacych tu czasowo fa-
chowcow. Okazuje sie, ze
znang sporej czesci miesz-
kancéw  Swietokrzyskiego
B'La’(ogon, jako lokalizacja
historycznej fabryki pomp
ma znacznie bogatsze dzie-
je nizli tylko owe zaktady.
Przede wszystkim
byta w | potowie XIX wieku nieformal-
na ,krzemowa doling” modernizacji pol-
skiego przemystu, a to dzieki ambitnym
planom Stanistawa Staszica, Ksawerego
Druckiego-Lubeckiego i Henryka tubien-
skiego. To z kolei bytoby niemozliwe bez
wczesniejszej hutniczo-gdrniczej tradycji
blizszej i dalszej okolicy. Nowy impuls

projekter

osada



dla rozwoju miejscowosci przyniosta spe-
cjalizacja zaktadu w zakresie produkcji
pomp, zwtaszcza nowatorskie projekty
i udane konstrukcje, bedace odpowie-
dzia na zapotrzebowanie przemystu, po-
czawszy od lat 50. XX wieku. Na tym tle
tatwiej zrozumieé rozwoéj demograficzny,
spoteczny i kulturalny Biatogonu. Obraz
dopetniaja rozwazania nad drewnianym

kosciotem  Przemienienia  Panskiego,
szkolnictwem biatogonskim, tradycjami
dziatalnosci  harcerskiej, spotecznosci
mojzeszowej, przemianami tozsamosci

osady przemystowej.

Dla mieszkancéw i pozostatych,
zainteresowanych historia Biatogonu,
to z cata pewnoscig wazna pozycja. Waz-
na tez z punktu widzenia badani nad spo-
tecznosciami matomiasteczkowymi regio-
nu swietokrzyskiego i ciekawy przyktad
rozwoju osady przemystowej w cieniu
wielkiego sasiada — swego rodzaju sa-
telity Kiele.

70 LAT ZWYKLE) GAZETY

Krélestwa

Prasa prowincjonalna
Polskiego do dzi-
siaj jest fascynuja-
ca lektura, chochy
wspomnied ogtosze-
nia i reklamy albo

Marta Pawlina-Meducka
»Gazeta Kielecka” (1870-1939)
175's.; 24 cm

Kielce : Muzeum Historii

Kielc, 2017
0504070

grafiki. Z jakiego
powodu szczegélng
uwage powinnismy
zwréci¢ na ,Gazete
Kielecka"? Znaj-
duje kilka. Przede
wszystkim fakt,
iz w miescie gubernialnym, bez wiek-
szych tradycji intelektualnych, bez hoj-
nych mecenaséw i przy braku mozliwo-
$ci zatrudnienia znanych pracownikéw
piéra, przy cierpliwej, konsekwentnej
it rzec by mozna pozytywistycznej pracy
powstata gazeta, ktéra przetrwata lata
1905-7, | wojna $wiatowa i dopiero wrze-
sien 1939 r. zakonczyt jej dziatalnosé.
Autorka oparta swoje rozwazania
na petnym ogladzie zachowanych egzem-
plarzy gazety, ale tez na solidnej kwe-
rendzie bibliotecznej, co pozwolito jej na
wysuniecie $miatych, nie zawsze korzyst-
nych dla ,bohaterki” ksiazki tez. Przede
wszystkim zwrécita uwage na fakt, ze
w poréwnaniu z innymi prowincjonalnymi

Marta Pawlina-Meducka
»,Gazeta Kielecka”
(1870-1939)
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Z jakiego powodu
szczegding uwage
powinnismy zwrécié na
~Gazete Kieleckg”?

Aty

cK
gazetami, kielecka prezentowata raczej
poziom umiarkowa-
nie niski, wyrzeka-

jac sie szerszych oo 2

bicii kultural ﬁxmc Najstarsze fotografie Kielc
ambicji u , u'la'— (do 1885 roku)
nych. Witasciwie B s

.ptyneta” z pradem
zmian i jej cecha,
ktéra data sukces
dtugowiecznosci
byto umiejetne do-
stosowanie sie do
potrzeb i gustéw
czytelnikdw. Jej naj-
wiekszg zaletg byto
w miare rzetelne
Jrejestrowanie” zy-
cia co-
dziennego miasta. Tylko tyle
i az tyle.

NA STARE) FOTORAFII

| znowu Kielce zapisa-
ty sie w historii. Tym razem
to najprawdopodobniej kie-
leckie budynki byty pierw-
szymi bohaterami najstar-
szych fotografii (talbotypdw)
na ziemiach polskich, autor-
stwa Maksymiliana Strasza
z 1839 r.! Niestety nie za-
chowaty sie do dzisiaj. Zas
najstarsze znane pochodza
z 1857 r. i przedstawiaja Pa-
tac Biskupow Krakowskich.
To jeden z czeéciej fotogra-
fowanych obiektow Kielc. Rdwnie czesto,
by¢ moze z powoddéw perspektywy lub
waznosci miejsca wzbudzata zaintereso-
wanie Brama Krakowska, a takze inne,
typowe dla prowincjonalnego miasta, jak
katedra, klasztor (w tym przypadku Kar-
czéwka), Rynek, Bazar, cerkiew na skwe-
rze Zeromskiego, gmachy uzytecznodci
publicznej. Album zawiera w sumie 52
fotografie w réznych wariantach i trzeba
przyzna¢, ze dla kazdego, kto zna, cho¢
troche wspdtczesne miasto jest to pasjo-
nujaca lektura.

WIEI.OWATKOWA OPOWIESC
Karczéwka to ,fakt kulturalny i hi-
storyczny”, co wedtug autora oznacza ni

mniej ni wiecej, miejsce naznaczone wie-
loma wydarzeniami o znaczeniu ponadre-
gionalnym, kulturalnym, ale tez emocjo-
nalnym. | chyba to ostatnie najczesciej
przebija z ksiazki Stanistawa Zaka, co
dla jednych moze by¢ powodem do za-
rzutdw, dla innych zas do komplemento-
wania. Narracja oplata sie, jak winna la-
torosl wokoét kilku zasadniczych filaréw:
legend i opowiesci traktujacych o gérze
i jej mieszkan-
cach, funkcjach
sacrum i pro-
fanum miejsco-
wego kosciota
i klasztoru,
fundatorze, wi-
zycie krélew-
skiej, tragedii
powstania
styczniowego
i lat 1939-45,
wreszcie spo-
kojniejszej, po-
wojennej  rze-
czywistosci.

Leszek Dziedzic

Najstarsze fotografie Kielc (do 1885 roku)
44 s.; 22 cm

Kielce : Muzeum Historit Kielc, 2017
72(438):(084.1)

Z kazdej opowiesci mozna wycisnaé
mnéstwo ambrozji, zwtaszcza dokonajg
tego osoby zwiazane z Karczéwka emo-
cjonalnie, przede wszystkim mieszkancy
Podkarczéwki i Kielc. | pytanie tylko,
na ile 6w obraz
,namalowany”
reka Stanistawa
Zaka, jakby na
podobienstwo
zamieszczonych
licznych  repro-
dukcji i fotografii,

jest obrazem rze-

czywistym, a na
ile  osobistym?

DZIEJE KARCZOWKI W KIELCACH

‘W LATACH 1624-2024
(KARCZOWKA W LITERATURZE, WSPOMNIENIACH,
PRACACH NAUKOWYCH, PUBLICYSTYCE)

Tego nie jestem
w stanie roz-
strzygnaé. Moga

to zrobi¢ tylko M
czytelnicy® S
KIELCE 2017

Stanistaw Zak,

pod redakcja naukowa Jerzego Michty
Dzieje Karczowki w Kielcach w latach
1624-2024. T. 5, Karczéwka w literaturze,
wspomnieniach, pracach naukowych,
publicystyce

310s.; 25 cm

Kielce : Muzeum Historit Kielc, 2017
821.162.1(091):726:27(438)
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Piotr Rubacha

Kielce w oczach nowicjusza

Przestrzen miejska niejednokrotnie
zachwycata pisarzy i poetow roznych epok.
Analizujac historie literatury Swiatowej,
mozna wskazac szereg pozyciji, ktore
miasta dotycza oraz pokazuja ludzka
egzystencje wsrod betonowej codziennosci.
Przeprowadzajac kwerende zrodtowa wida¢
rowniez rozmaite postawy adaptacyjne
bohaterow, ktorym — dobrowolnie badz

z przymusu — przyszto sie zmierzyc¢ z nowym
srodowiskiem.

WATEK TEN JEST OBECNY takze w lite-
raturze regionu swietokrzyskiego. Niezwy-
kle wyraziste zastosowanie toposu miasta
proponuje czytelnikowi Zdzistaw Antolski —
kielecki poeta oraz prozaik i felietonista.
Opisy przestrzeni miejskiej, wychodzace
spod jego pidra, nie sa efektem mody lite-
rackiej, lecz pamietnikiem poety z czaséw
burzliwej adaptacji w Kielcach. Zrédet tego
stanu rzeczy upatrywac nalezy w decyzji
rodzicow autora ,Sadu utraconego”, ktdrzy
w roku 1968 postanowili przenies¢ sie ze
wsi Petczyska na Ponidziu do miasta wo-
jewddzkiego, gdzie mogli otrzymad lepsza
prace, a ich jedynak zdoby¢ wyksztatcenie
na wyzszym poziomie. W takich okoliczno-
Sciach, pietnastoletni wodwczas Zdzistaw
Antolski, przymusowo porzuca nadnidzian-
skie krajobrazy i rozpoczyna swojg przy-
gode z Kielcami — miastem mu nieznanym
i stanowiacym przeciwienstwo przechowy-
wanych w pamieci wspomnien z okresu do-
rastania.

Poetyka miejska zostata przez Zdzi-
stawa Antolskiego nakreslona niezwykle
starannie. Najbardziej wyraziste rysy kie-
leckiej przestrzeni, przetomu lat 60. i 70.
XX wieku, zawieraja juz wczesne tomiki
poezji, ,Sam w ttumie” (1980) oraz ,Sej-
smograf” (1990). W poszczegdlnych wier-
szach dostrzec mozna alienacje bohatera
lirycznego, ktéremu przyszto egzystowad
wsréd obcych ludzi, zas samo miasto nale-
zy traktowac jak dzikie zwierze: Oswajatem
miasto dzieri po dniu/ ulice po ulicy dom
po domu... (*** Incipit: ,Oswajatem miasto”,
t. ,Sam w ttumie”). Jak wida¢ proces ada-
ptacji przebiegat opornie, wzbudzajac che¢
ucieczki: Zwierzecy instynkt ucieczki/
z labiryntu miasta/ pajeczyny ulic/ Te po-
potudnia na dworcu/ w otepiatym ttumie/
kwasny smak piwa/ zapach oleju smardéw...
(»Podroz”, t. ,Sam w ttumie”). Miasto dla
podmiotu lirycznego to platanina ulic, pu-
tapka, w ktorej cztowiek traci swoja indy-
widualno$¢, stajac sie podobny do tysiecy
innych nieszczesnikéw: Po latach| wertujgc
ksiege miasta/ odnajdujemy siebie/ w zna-
nych legendach/ Widzimy jak nasze zycie/
stato sie jeszcze jedng wersjg/ losu jego

fe}

mitycznych bohateréw/ Zmieniajg sie tyl-
ko imiona/ porzgdek chronologiczny/ nie-
istotne szczegoty dekoragji.. (,Po latach”,
t. ,Sam w ttumie”). Pogtebiajace sie uczucie
obcosci prowadzi do metamorfozy podmio-
tu méwiacego, co znajduje odbicie w sto-
sunku do otaczajacego swiata: Chora zima
miejska/ z rachitycznym drzewkiem/ sol na
butach i spaliny na firankach (,Chora zima”,
t. ,Sejsmograf”). Nie sa to jedyne poréwna-
nia nowego srodowiska do Ponidzia. Zagte-
biajac sie w twérczos¢ Zdzistawa Antolskie-
go, zauwazy¢ mozna permanentna tesknote
za kraing lat dziecinnych, bedaca dla poety
miejscem szczegdlnym, pozwalajacym za-
pomnie¢ o codziennosci i znéw poczud sie
dzieckiem.

Oprocz pamietnika lirycznego, w kon-
tekscie obrazu przestrzeni miejskiej, godna
uwagi pozostaje tworczos¢ prozatorska,
a zwtaszcza dwa tomy wspomnien — wyda-
ne w 1994 r. ,Moje Ponidzie: historia intym-
na” oraz ,,Sciqga z mitosci. Zapiski z okresu
dojrzewania” (1995). Oba zbiory opowiadan,
pisane z perspektywy dorostego mezczy-
zny, wprowadzajg czytelnika w 3Swiat dzie-
cinstwa, a nastepnie dojrzewania narratora
(porte-parole autora), ktéry postanawia
stawi¢ czota nowym wyzwaniom. Jednym
z takich doswiadczen jest stopniowe po-
znawanie miasta wraz z jego wszystkimi
niedoskonatosciami. Dzieki wiernemu od-
wzorowaniu topografii Kielc, mimo upty-
wu prawie piecdziesieciu lat, odbiorca jest
w stanie zlokalizowac¢ niektdre obiekty na
wspotczesnej mapie stolicy Kielecczyzny.

Pierwsze wspomnienia z pobytu
w Kielcach dotycza Baranéwka, gdzie rodzi-
na Antolskich zamieszkata tuz po przepro-
wadzce: ,Okolica byta typowo podmiejska.
Mate drewniane domki, otoczone ogrod-
kami. [..] Skrecilismy w ulice Husarskg,
gdzie stat nasz nowy dom. Byta to cicha
uliczka, ocieniona drzewami. Staty tu drew-
niane domki, z kwiatowymi ogrédkami pod
oknami i odczuwato sie niemal namacalnie
nastréj spokoju i melancholii. [..] Gdzies
tam zyto i tetnito odlegtym hatasem mia-
sto, ale my jeszcze nie odczuwalismy jego
obecnosci” (,Stracone wakacje’, t. ,,Sciqga
z mitosci”). Niestety niedtugo pézniej miej-
ska rzeczywistos$¢ przyttoczyta jej nowego
cztonka, ktéry wracajac z klasowego wuyj-
scia do kina ,Romantica”, niczym bohater
,Sklepéw cynamonowych” Schulza, bta-
dzi w labiryncie uliczek, gubiac droge do
domu. Dzieki tym wspomnieniom narratora
wspotczesny czytelnik moze pozna¢ dwcze-
sne nazwy kieleckich ulic i placéw (np. plac
Obroncéw Stalingradu) oraz pokusi¢ sie
o samodzielne rozszyfrowanie wskazanych
miejsc (,Nowa szkota”, t. ,,Sciqga z mito-
sci”). Wydarzenie to pogtebito niecheé do

Kielc, poniewaz Miasto byto obce. [...] Bar-
dzo cierpiatem, ze nie widywatem w mie-
Scie zachodu storica. Moze to smieszne dla
miejskich ludzi, ale tak byto. Nie zdawatem
sobie sprawy z tego, ze ten widok jest mi
potrzebny niemal jak codzienny positek, ze
bez niego stabne na duchu (,Zima w mie-
Scie”, t. ,,Sciqga z mitosct”).

Czedciowym ukojeniem staty sie
wycieczki edukacyjne, ktére miaty na celu
zaznajomienie ucznidow z dziedzictwem kul-
turowym Kielc i regionu Swietokrzyskiego.
Wsrod odwiedzonych miejsc byto Muzeum
Narodowe w Rynku, Patac Biskupéw Kra-
kowskich oraz Muzeum Lat Szkolnych Ste-
fana Zeromskiego (,M0j Klerykow”, t. ,,Sc'ta;
ga z mitosci”).

Zielony i spokojny Baranéwek stano-
wit dla mtodego poety arkadie, namiastke
utraconej niedawno wsi. Jednak szczescie
to nie trwato dtugo. Dotychczasowe lokum
rodziny zostato przez miasto przeznaczo-
ne do wyburzenia, co wymusito na pani-
stwu Antolskich przeprowadzke do bloku:
Mieszkamy, mieszkamy/ Matka Boska na
Scianie/ narzeka na miejski hatas/ a tu wy-
burzaja/ Znow pakujemy klamoty/ i jazda
na Szczeciriskqg| koto Zagérskiej| Wrzuceni
do bloku kamiennego/ kulimy sie w matej
przestrzeni... (,Wrzuceni do bloku”, t. ,Sad
utracony”). Przenosiny do blokowiska, sta-
nowiace symboliczne zakonczenie pierw-
szego okresu adaptacji, sktonity poete do
nastepujacej refleksji: Poszlismy z gwiazdg/
oklejong sreberkiem/ do miasta/ Koleduje-
my od bloku do bloku/ od drzwi do drzwi/
Spiewamy swoje wierszyki/ Patrzg na nas
pobtazliwie/| Ot swigtkarze... (,Koledni-
cy w miescie”, t. ,Sad utracony”). Réznice
kulturowe pomiedzy wsia a miastem jesz-
cze dtugo dawaty sie we znaki przysztemu
autorowi ,Samosadu”, ktéry wychowany
zostat w zgodzie z natura i w poszanowa-
niu jej praw. Odmienne postrzeganie Swiata
przez ,miastowych”, wraz z funkcjonujacy-
mi stereotypami, sprawito, ze mtody literat
przez wiele lat czut sie w Kielcach samot-
nie, borykajac sie ze swoja ,innoscia”.

Twoérczos¢ Zdzistawa Antolskiego
opiera sie przede wszystkim na jego
skomplikowanej biografii. Poeta nie stroni
w swoich utworach od poruszania tematéw
trudnych, czego wyrazem staty sie refleksje
dotyczace takich sfer zycia codziennego jak
religia, rodzina i polityka. Wsréd newral-
gicznych momentéw w zyciu autora ,Oko-
licy Jézefa” na pierwszy plan wysuwa sie
proces miejskiej adaptacji, ktory obfitowat
we wzloty i upadki. Pozostawienie wiejskiej
spotecznosci na rzecz miejskiej egzystencji
stato sie podstawa licznych wspomnien,
w ktérych miasto staje sie sfera profanum,
stojaca w opozycji do sakralizowanej wst!

projektor



Zdzistaw Beksinski, sanocki artysta pozostawit po sobie kilka opowiadan,
w ktorych zaprezentowat (nie)realna rzeczywistos¢. Jednym z jego
najbardziej intrygujacych tekstow jest ,,Plac egzekucji” z 1964 roku,
prezentujacy obraz tajemniczego miasta.

PRzESTRZEN JAWI SIE jako miejsce nie-
dostepne i bezosobowe, a Swiadczg o tym
niektore fragmenty tekstu: Jest zupetna
pustka. Centrum miasta stanowi plac eg-
zekucji, z ktérego w osiem stron rozcho-
dzqg sie ulice odsrodkowe lub dosrodkowe...
(Z. Beksinski, ,Opowiadania”, Olszani-
ca 2015, s. 112). Fenomen miasta polega
na tym, ze jest to miejsce, w ktérym czto-
wiek istnieje, ale jego istnienie jest tajem-
nicze i (nie)oczywiste. Styszymy kroki, ale
nie wida¢ postaci, dlatego sfera audialna
jest niezwykle istotna. Wptywa na odbidr
przestrzeni, ale takze poteguje zagadko-
wos¢ tego miejsca. Na uwage zastuguja
geometryczne opisy, ktore jednoczesnie sa
odzwierciedleniem zainteresowan oraz wy-
ksztatcenia Zdzistawa Beksinskiego, ktory
ukonczyt studia na Wydziale Architektury

Inzynierit i Komunikacji Akademii Gorni-
czo-Hutniczej w Krakowie.

Ulice okrezne i dosrodkowe stanowig
skomplikowany uktad podobny do siatki
odgatezien skierowanych do centrum mia-
sta lub na jego peryferia i tworzg ,co$” na
ksztatt pajeczyny, ktdra pojawia sie w ko-
lejnych partiach tekstu. Niespodziewanie
czytelnik dowiaduje sie, ze plan miasta
to pajeczyna, ulice dosrodkowe i koryta-
rze to konstrukcja pajeczyny, ulice okrezne
to jej umocnienie i zageszczenie, ulice do-
srodkowe prowadza do placu egzekugji, plac
egzekucji znajduje sie w centrum. Na placu
egzekucji znajduje sie pajak (Z. Beksinski,
,Opowiadania”, Olszanica 2015, s. 110).

Centralnym  punktem  przestrze-
ni miasta jest tytutowy ,Plac egzekucj’,
a jego opis przypomina bezosobowe miej-
sca ukazane na jego obrazach z lat osiem-
dziesiatych. Wuystepuje korespondencja
sztuk, o ktorej pisat Tomasz Chomiszczak
w opracowaniu krytycznym ,Opowiadan”

zresztq nie
pozostato juz nic.

Zdzistawa Beksinskiego wydanych
w 2015 roku, wskazujac na zasadnos¢ od-
wotywania sie do estetyki snu, marzenia
sennego w literackim i malarskim dorobku
artysty. Uzupetnieniem interpretacji oma-
wianego opowiadania moze byc obraz ,DG-
2236" z 1981 roku znajdujacy sie w Miejskiej
Galerii Sztuki w Czestochowie, na ktérym
ukazany zostat pejzaz przestrzeni podobnej
do miasta. Ruiny przypominajace ludzkie
kosci sa poczatkiem drogi prowadzacej do
centralnego punktu, ktéry jest niewidoczny.
Odlegtosci pomiedzy poczatkiem i koncem
drogi sg nieznane, a ich okreslenie utrudnia
delikatna mgta widoczna na drugim planie
i potegujaca dramaturgie pejzazu. Powia-
zanie nie jest przypadkowe, poniewaz opis
literacki wskazuje na plac egzekugji, ktéry
jest w srodku miasta i jest on niedostepny,

Moze

a swoim wygladem odpowiadania wspo-
mnianej wizji malarskiej Nieznany jest czas
pokonywania odlegtosci pomiedzy przecie-
ciami, nieznana jest odlegtos¢ tych przeciec
i nieznana jest ulica okrezna, na ktdérej sty-
chac kroki... (Z. Beksinski, ,Opowiadania”,
Olszanica 2015, s. 107).

Interesujacym przyktadem jest row-
niez obraz ,DG-2447" z 1975 roku, nazy-
wany przez odbiorcéw ,Petzajaca Smierc”.
Gtowna postacig jest istota przypominajaca
pajaka i odpowiada opisowi literackiemu
z opowiadania ,Plac egzekucji”: (..) pajak
Jest Slepy i pozywieniem jego staje sie wy-
tacznie to, co wpada na niego bezposrednio,
ze pajgk nie jest zdolny do wyszukiwania
pozywienia (..) Wyobrazenie [podjpowia-
da, ze na placu egzekucji czeka pajak. Byc
moze jest martwy, bycé moze jest slepy,
moze dopiero przyjdzie, a moze juz swieci
jak atomowe storice nad centrum Hiroszi-
my. To jest opis miasta. To jest opis miasta.
Nalezy pamietac, ze zostata juz moze tylko
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Jjedna godzina. Moze jedna minuta. A moze
Jjedna sekunda. Moze zresztg nie pozostato
Jjuz nic (Z. Beksinski, ,Opowiadania”, Olsza-
nica 2015, s. 111-115).

Przytoczony fragment jest zapowie-
dzia nadejscia $mierci. Warto jednak zwro-
ci¢ uwage na role, jaka otrzymat pajak,
ktory stoi w centrum placu egzekucji. Plac
jest réowniez najwazniejszym punktem paje-
czyny — miejscem strategicznym, w ktérym
musi zdoby¢ ofiare i zaspokoi¢ swoj gtdd.
Opowiadanie utrzymane jest w tonie do-
mystéw i przypuszczen: Wyobrazenie bo-
wiem jest eksploracjg majgcg zresztg cha-
rakter zaledwie przyblizony, a opartg na
przeswiadczeniu, iz uktad, ktérego to wy-
obrazenie dotyczy, wyglgda w ten sposéb,
Jjak zostato to przedstawione, a wiadomo,
Ze nic nie jest absolutnie pewne... (Z. Bek-
sinski, ,Opowiadania”, Olszanica 2015,
s. 109). Jezyk opowiadania zdradza, ze
mamy do czynienia z tekstem, w ktérym
nic nie jest oczywiste. Zdzistaw Beksinski

Obszar
_.nieoczywisty

powtarza niektére jego partie i rozbudo-
wuje dodatkowymi opisami, ale caty czas
mamy do czynienia z jedna koncepcja, kto-
ra staje sie w pewnym momencie zawita,
a miasto jest tylko wyobrazeniem, ktére
przeksztatca sie nagle w stara pajeczyne.
Okreslenia, takie jak: byc¢ moze, jezeli na-
wet, nie mozna tego sprawdzic, wyobra-
zenie, hipotetyczny, w zwigzku
obrazeniem, zatozywszy, istnieje bowiem
domniemanie, inne domniemanie réwniez
oparte na wyobrazeniu sq potwierdzeniem
(nie)oczywistego opisu miasta, ktére od-
biega od zakorzenionego w naszej kultu-
rze, w ktérym jest kojarzone jako miejsce
zaludnione, gtosne i z odpowiednio duza
dawka muzyki i gwaru ulicznego. Dorobek
literacki Zdzistawa Beksinskiego utrzy-
many jest w estetyce koszmaru sennego,
brzydoty jego rysunkéw z lat szescdzie-
siatych i obrazéw z okresu fantastyczne-
go, tak samo fascynujacy i sktaniajacy do
gtebszych refleksiji

z wy-
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Rafat Sowinski

Tu zyje sie wolniej

Rzekoma magicznos¢ miast to dos¢ spowszedniata kategoria ich opisu. W samych
Stanach Zjednoczonych przydomek ,,magicznego miasta” nosi przynajmniej 15
miejscowosci, z czego najlepiej znane Miami, na poczatku XX wieku ukradto

to okreslenie od potozonego w Alabamie Birmingham.

Gtéwnym i Kazimierzem mamigcym zy-
dowskoscia, zapiekankami it wédka. Mo-
zemy w obreb jego granic wpisaé réw-
niez fragmenty Zwierzynca, byé¢ moze
Krowodrzy oraz stara czes¢ Podgérza
(ktére to az do 1915 roku stanowito
osobne miasto). Magicznym Krakowem
jest wiec ledwie kilka dzielnic sposrod
kilkunastu. A co z tym innym Krakowem,

JESLI 0 MAGICZNE MIASTO zapytamy
Google, to dowiemy sie, ze — przynaj-
mniej w tytutach artykutéw i nazwach
réznorakich projektéw — do miana tego
aspiruja prawie wszystkie polskie miasta
wojewddzkie (Lublin, Gdansk, Rzeszdw,
Kielce, Szczecin, Biatystok, Wroctaw),
tajemnicze peryferie (Szklarska Poreba,

Miasto - miejsca magiczne. Fot. Pawet Chmielewski

Tarnéw, Jarostaw, Sandomierz), senty-
mentalizowane Kresy (Lwdw, Wilno),
romantyczne metropolie Zachodu (Pa-
ryz, Praga, Wenecja) czy mniej znane
i tym bardziej kuszace posmakiem eg-
zotyki miejsca (Ferrara, Talin, Grenada).
Magicznos¢ staje sie kategoria na tyle
znaczeniowo rozmytg, ze wtasciwie moz-
na ja przyklei¢ do kazdego miasta — i je-
sli nawet wtedy nie powiemy prawdy,
to z pewnoscia tez nie sktamiemy. Uma-
gicznianie miejskiej przestrzeni od daw-
na byta domena literatury — wystarczy
wspomnie¢ Schulza, Gatczyniskiego czy
nawet Rowling. Dzié zaczarowywaniem
miast réwnie czesto zajmuja sie bloge-
rzy-podrdéznicy, biura turystyczne czy
miejskie wydziaty promocji.

()

MaciA w MIESCIE —
PRZEWODNIK KLASYCINY

Krakéw to miasto na wskro$ ma-
giczne. To tutaj waskimi uliczkami sung
,ku miastu na zwiadu” poeci i inni wsze-
lacy artysci (Srednio co drugi przecho-
dzien), powietrze wcale nie jest geste od
smogu, tylko od spleenu, za$ w utajnio-
nych, piwnicznych lozach przeptywamy
,ocean wolnego czasu”. W Krakowie zyje
sie wolniej. Rano kawusia na Ryneczku,
popotudniem winko na Podgérzu, wie-
czorem Kazimierz — wodeczka, papiero-
sek, koncercik, wiadomo. Brzmi jak pro-
pagandowa pocztéwka? Alez oczywiscie.

Najbardziej konsekwentnie i sku-
tecznie zbudowana magiczng marke
w Polsce posiada rzecz jasna Krakéw —
do tego stopnia, ze zbitka ,Magiczny
Krakéw” stata sie wtasciwie zwiazkiem
frazeologicznym. Oczywiscie grunt pod
taka kreacje dawna stolica posiada ide-
alny — od rozlicznych legend, poprzez
tradycje literackie i akademickie, az po
dogtebnie zabytkowa tkanke miejska,
przynajmniej w centrum. A jednak nie
mozna odeprze¢ wrazenia, ze cata ta ma-
gia — te dorozki, ten hejnat, te zadymione
knajpy, te nobliwe gmachy i odrealnient
artysct — cho¢ w pewnym sensie jest
prawdziwa, to w innej optyce juz jest tyl-
ko pocztéwkowa fikcja, wprawdzie nama-
calnym, ale jednak tylko ztudzeniem. Nie

Romantykg powolnego
zycia pudruje sie brutalnie
prawdziwe i namacalne
réznice klasowe, czarami
zaciemnia sie obraz.

ma wszak jednego Krakowa. Sprébujmy
nakresli¢ granice Krakowa Magicznego.
Z pewnoscig obejmuje ono Stare Miasto
z wybitnie  turystycznym  Rynkiem

na przyktad Nowag Huta? Ta dzielnica
(czy dzis raczej zespdt dzielnic) tworzy
wszak anty-Krakéw, miejsce, ktdrego
tozsamos¢ wyrasta z niebycia Krako-
wem. Nowa Huta jednak ma o tyle tatwo,
ze jest zdecydowanie ,jakas". Mozna
o niej méwi¢ jak o miescie-ogrodzie, po-
mniku stalinizmu czy hipsterskiej alter-
natywie — w kazdym wypadku ,jakas”
pozostaje. Znacznie ciezej z dookresle-
niem charakteru blokowisk Dabia i Azo-
réw, Kurdwanowa czy Biezanowa — dzie-
sigtek miejsc, ktére wcigz pozostaja
Krakowem, od swojej krakowskosci nie
maja mozliwosci ucieczki, ale ktére od
zawsze byty poza nawiasem magicznosci.

MAGIA W MIESCIE — SERIAL

PROMOCYINY

Miejsca te nie sa magiczne, nie sg
pocztéwkowe, a nawet s@ wrecz niewi-
dzialne. Z pewnoscig nie dostrzegli ich
tworcy ,Miasta skarbow” — ubiegtorocz-
nej serialowej produkcji TVP opowiada-
jacej o przenikajacych sie $rodowiskach
fatszerzy sztuki, ztodziei policjt
(serial, wedtug informacji dziennika.pl
miat najgorsze ,otwarcie” w ubiegtym
roku — tylko 473 tys. widzdw, koszto-
wat 9,2 mln zt netto oraz milion ztotych
z budzetu Krakowa na promocje miasta —
red.). Ot, takie ,Vinci”, tylko bardzo na
serio i w stylistyce czarnego kryminatu.
Destylacja Krakowa z Krakowa zaowo-
cowata tam produktem absolutnie nie-
przyswajalnym. Efektowne timelapse’y
czy ujecia z drona krzyczace ,tu jest
Krakéw!” moga sie jeszcze podobad
i w sumie trudno sie dziwi¢, ze pokazu-
ja raczej Kosciét Mariacki niz labirynty
nieludzko gestej zabudowy Ruczaju. Mé-
wimy jednak o serialu, w ktérym podczas
rozméw telefonicznych nikt sie z nikim
nie wita (no, chyba ze ,szalom” — wie-
cie, MAGICZNY KRAKOW), absolwenci
ASP po godzinach uczestnicza w niele-
galnych walkach w klatkach (MAGICZ-
NY KRAKOW), lwia czeé¢ pracy policji
sprowadza sie do palenia papieroséw
i picia szkockiej (MAGICZNY KRAKOW),
za$ para po blancie zaczyna uprawiac
seks w rytm puszczonego z komérki ,Do
prostego cztowieka” grupy Akurat (nie

projekter
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wiem, czy to tez MAGICZNY KRAKOW,
ale w ostupienie réwniez wprawia).
Oczywiscie rozumiem, ze ciezko oczeki-
waé zachowania realizmu od préby na-
tozenia estetyki noir na kliszowq magie
Krakowa — ot, wymogi konwencji. Istnieje
jednak znaczgca réznica miedzy dobrze
skrojonym zawieszeniem realizmu a bez-
refleksyjnym — i jednoczesnie $miertelnie
powaznym, a w efekcie komicznym — wy-
ciskaniem schematu.

MAGIA W MIESCIE — PORTAL

LIFESTYLOWY

Do napisania tego tekstu nie skto-
nito mnie jednak wcale ,Miasto skarbow”,
cho¢ jego ogladanie byto dla mnie pe-
wien czas temu coczwartkowym masochi-
stycznym rytuatem. Czare goryczy prze-
lat sponsorowany przez jedna z aplikacjt
taksowkarskich artykut na dos¢ popular-
nym lifestyle'owym portalu. Nie dener-
wuje mnie przedstawiony w nim pomyst
zwiedzania Krakowa na zasadzie week-
endowej wedréwki od modnej knajpy do
modnej knajpy — krétkoterminowa tury-
styka, nawet ubrana w szatki podazania
nieoczywistymi Sciezkami, z reqguty jest
odtwarzaniem sztampowego scenariusza.
Mojej irytacji nie wywotat réwniez war-
szawocentryczny, wrecz kolonialny po-
smak tekstu, w ktéorym weekend w Kra-
kowie zostat przedstawiony w kategorit
zwiedzania egzotycznego skansenu. Jego
autorka zdobywa sie nawet na wahania
i niuansowanie — taskawie zauwaza, ze
Krakéw to jedno z najwiekszych centréow
korporacyjnego outsourcingu i miasto,
ktére w gruncie rzeczy nie rézni sie nad-
to od Warszawy. Pomimo tych obserwacji
nadal broni jednak tezy, ze w Krakowie
zyje sie wolniej.

W  Krakowie 2zyje sie wolniej.
To jedno z tych twierdzen, ktérych nie-
uprawniony banat wywotuje we mnie
reakcje alergiczng. W Krakowie zyje sie
wolniej, a wiec zapewne lzej i przyjem-
niej. Pytanie tylko: komu? Czy roman-
tyczne, magiczne knajpki Kazimierza za-
bijaja stres pracownikéw korporacji? Czy
pracujace w tych knajpkach na nocnej
zmianie barmanki sa bardziej krakowska
bohema, czy moze sprekaryzowana klasa
robotniczg? Czy pracownicy dyskontéw,
sprzataczki i pielegniarki w ogéle do tych
knajpek trafiaja? Nie watpie, ze w Krako-
wie mozna prowadzi¢ zywot nader przy-
jemny, powolny, wrecz niesiony falami
uniesienn od wernisazu do domdwki, od
koncertu do zachodu Stoiica na Kopcu
Kraka. Nie watpie, ze Krakéw dla takie-
go stylu zycia jest dekoracja wybitnie
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pasujaca. Na taki styl trzeba sobie jed-
nak pozwoli¢. Konfrontowanie Krakowa
z Warszawa - magicznego miasta lek-
koduchéw z metropoliag korposzczuréw,
osiadtym na laurach dawnej chwaty
grodem poetéw z hipsterskim, tetnig-
cym zyciem quasi-Berlinem — zostaje
sprowadzone do walki klisz, rywalizacji
fantazmatéw. Tymczasem w obu osrod-
kach — jak zapewne w wiekszosci — luz
i powolnos¢ wymaga albo odpowiednie-
go tta klasowego, albo sity psychicznej
pozwalajacej na minimalizacje oczekiwan
i dobrowolna(?) rezygnacje z wyscigu.
W Krakowie zyje sie wolniej, tak samo
jak wolniej sie zyje w Warszawie — w obu
wypadku tylko tym wybranym. Krakéw
ma jednak tego pecha, ze z racji stereo-
typdw (ale rowniez autostereotypow)
tatwo wypycha¢ go w jaki$ umagicznio-
ny, mityczny bezczas, tatwo go upupic,
zinfantylizowa¢ i wttoczy¢ w odrealnio-
na przestrzen gdzies miedzy skansenem
a Disneylandem. Tymczasem romantyka
powolnego zycia pudruje sie brutalnie
prawdziwe i namacalne réznice klasowe,
czarami zaciemnia sie obraz. Pocztowki
zawsze ignorujg kontekst.

Kiedys myslatem, ze zamieszkam
tu tylko na studia, potem za$ — kierowa-
ny chyba syndromem sztokholmskim —
wrdce do siebie. Dzi$, po ponad siedmiu
latach i przy braku potrzeby czy ochoty
na zmiany, moje ,u siebie” jest wtasnie

w Krakowie. To miasto wciaz mnie za-
chwyca na nowo i czasem rzeczywiscie
czuje sie, jakbym zyt w przestrzeni magii,
w ozywionej pocztdwce. Dojezdzajac ze
swoich sypialnianych dzielnic blokowisk
(w takich sta¢ mnie na wynajem) do cen-
trum czuje, ze wkraczam w przestrzen
wiecznego weekendu. Tam tez jestem
jakby turysta — niby na tyle miejscowym,
ze niedajacym sie namdéwié¢ nagabywa-
niom na wizyte w klubie ze striptizem
czy jakim$ lipnym komercyjnym muzeum,
ale wciaz oszotomionym i oniesmielo-
nym Krélewskim Stotecznym Magicz-
nym Miastem Krakowem. To jednak tylko
momenty. W innych wyraznie widze, ze
,zaczarowana dorozka” blokuje mi tram-
waj na Franciszkanskiej i sprawia, ze na
Rynku $mierdzi. Poeci pewnie i pisza po-
ezje, ale gtéwnie jednak stoja za barem
na umowie-zleceniu. Czasem naprawde
zyje sie tu wolniej, cho¢ chyba w niespe-
cjalnie pozadanym sensie: miasto roz-
kopane, korki potezne, za$ metra jak
nie byto, tak nie ma. Nierzadko element
basniowy mozna wprowadzi¢ juz tylko
tak, jak zalecat to Himilsbach. Kazimierz,
papierosek, wddeczka (byle to byty nie-
drogie szoty na legitymacje studencka),
udawanie bohemy — wiadomo, wieczny
piatek wieczér. | tak udajemy, az do po-
niedziatku rano i tramwaju nr 22

*Srédtytuty pochodza od redakcji.
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»Basnie i legendy ziemi Swietokrzyskiej”
to zbior opowiadan z ilustracjami Jana
Matejki i Wojciecha Gersona oraz
historycznymi komentarzami dla dorostych,
do legend o czarownicach, diabtach,
olbrzymach kyscu i kysicy, ktore tak lubia
dzieci. Jego autor, Zenon Gierata zabiera
nas w podréz do zamierzchtych czasow.

— (e

‘pI19AZ @2160] [aujpuofopii |

92Ipq m blpbbajpod piuazbio pmpid auysazsmod

AUTENTYCZNA SCENERIA Jaskini Raj
i rzeki Kamiennej, miast, warowni czy za-
bytkowych kosciotéw pobudza wyobraz-
nie zadnego przygéd czytelnika, wybiera-
jacego podobna forme literackiej zabawy
z nadzieja, ze inni, gdzie indziej tez maja
swoje basnie i legendy. Mamy wprawdzie
Europejskie Centrum Bajki w Pacano-
wie, ale brakuje dedykowanych szlakéw
edukacyjnych w stylu basni czy fanta-
sy — zrobionych z klasa i artyzmem, nie
w stylu cepeliowskim. Popatrzmy jak baj-
ki i legendy staja sie narzedziem promocji
miast i miasteczek. Jak dawne opowiesci
tworza kulture wspétczesnego miasta.

| tak, nasi zachodni sasiedzi dedy-
kowali bractom Grimm ,Niemiecki Szlak
Bajek”  (,Deutsche Marchenstrasse”),
utworzony na obszarze Hesji, Bremy
i Dolnej Saksonii, skad wywodzg sie
Krélewna Sniezka, Kopciuszek oraz Mu-
zykanci z Bremy. Hameln nad Wezerg, ze
wzgledu na popularnosé podania o Szczu-
rotapie, dotaczyto je do niematerialnego
dziedzictwa kultury ludowej, gdzie obok
bajek, honoruje sie sagi i legendy.

Legenda o przybyszu z zaczarowa-
ng piszczatka istniata jako przekaz mo-
wiony, zanim bracia Grimm adaptowali
podanie z XIlI. stulecia i umiescili w zbio-
rze basni okrutnych i romantycznych, bez
litosci dla regut jakie nadat basniom, nie-
epatujacy przemoca poprzednik z baroku,

)

LAY
Muzykanci z Hameln

Charles Perrault. ,Szczurotap z Hameln”
lub ,Flecista z Hameln” (,Der Rattenfan-
ger von Hameln”) zostat opublikowany
w drugiej czesci dziet Wilhelma i Jacoba
Grimm (,Deutsche Sagen”, ,Legendy Hes;ji
i Westfalii”, legenda nr 244), i przettuma-
czony na 30 jezykoéw, ale o rzetelny polski
przektad trudno, za to mozemy trafi¢ na
pstrokato ilustrowane wariacje, opowie-
dziane tak, zeby dzieci sie nie baty.
Basn braci Grimm opowiada hi-
storie z 1284 r, kiedy to mieszczanie
z Dolnej Saksonii wynajeli Szczurota-
pa. Tajemniczy przybysz przy pomocy
dzwiekéw piszczatki wywabit z kryjo-
wek i utopit w Wezerze szczury, a gdy
odméwiono mu zaptaty, w przebraniu
mysliwego wyprowadzit z miasta sto
trzydziescioro dzieci, ktdre razem z nim
zniknety w jamie na wzgodrzu. Legenda
moze mie¢ zwigzek z migracjg mieszczan

Grzegorz Niemiec

nazywanych w sredniowieczu ,dzieémi
miasta”, badz z przenoszona przez szczu-
ry epidemia dzumy (prawdopodobnie
ok. 1350 r.), inne hipotezy méwia o ist-
nieniu wedrownych spryciarzy — presti-
digitatoréw, ktérzy deratyzowali miasta,
zeby sie wzbhogaci¢. Temat nie jest bta-
hy — w 1984 r. zorganizowano w Hameln
konferencje dla mediewistéw, badajacych
podanie o Szczurotapie (szerzej S. Dubi-
ski, ,Ile prawdy w tej legendzie?”, ,Wie-
dza i Zycia” nr 6/1999).

Wspédtczesne Hameln czerpie z le-
gendy o Szczurotapie: wytyczono tu szlak
spacerowy z brukowanymi wizerunkami
szczuréw (tzw. ,Sciezka Szczuréw”); na
Bungelosenstrasse (,Ulica Ciszy") nie
wolno tanczyé, gra¢ na instrumentach
i $mia¢ sie gtosno, poniewaz tedy pro-
wadzit Szczurotap dzieci na wzgérze
,Kalwaria”, gdzie utozono krzyz z gta-
z6w. Nieopodal w oknie fasady Domu
Weselnego, trzy razy dziennie ukazuja
sie figurki nawiazujace do legendy, na
Osterstrasse jest Muzeum Szczurotapa,
a nieco dalej ekskluzywna restauracja
w Domu Szczurotapa serwuje spécia-
lités de la maison o swojsko brzmiacych
nazwach: grillowana mysz, kiethaski ze
szczura, szczurze ogony; w informacji tu-
rystycznej mozna nabyé szczurzy likier,
kubki, cygara, koszulki i inne okoliczno-
sciowe pamigtki.

Najpiekniejsze zabytki renesansu
wezerskiego: dom Dempteréw, Szczu-
rotapa i Weselny oraz romansko-gotyc-
ka kolegiata tworza urocze i kameralne
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po mistrzowsku sktada z wiary i leku,
napiecie. Ztowrdézbna obietnica zemsty
przebija z kart, wciaz aktualnej powiesci
o ksenofobii — Szczurotapa czesto nazy-
wano, przez wielobarwny stréj, ,koloro-
wym”. W sugestywnym opisie nocy tatwo
dostrzec niebo gwiazdziste, ale ciezko
odnalez¢ rozsgdnie wyliczony morat
powiesci, ktory bedzie przyczynkiem do
kategorycznego dobra o jakie zabiegat
filozof Kant.

Viktor Dyk znalazt w kulturze cze-
skiej kontynuatoréw: W. Matuska nagrat
piosenke, nakrecono ani-
mowany film marionet-
kowy (1985, rez. J. Barta)
i epicki musical D. Landy
oraz najszybciej na Swie-
cie nagrany — w niecate

BASNIE
ILEGENDY

stomd duiiglofoncysiiey

centrum. Tutaj bije serce miasta. Waskimi
uliczkami spaceruje Szczurotap przygry-
wajacy turystom do zwiedzania, w jego
role wciela sie na zmiane, trzech kolo-
rowo odzianych mezczyzn, promujacych
miasto w najprostszy ze sposobdw. Nieco
dalej, na scenie przed Domem Weselnym,
w kazda niedziele, od maja do wrzesnia,
odbywa sie krétki spektakl plenerowy
o Szczurotapie z udziatem dzieci, chetnie
ogladany przez wszystkich bez wzgledu
na wiek, a co $rode mozna podziwiaé
,Szezury” (,Rats”) — mini-musical w sce-
nografii miejskiej prezentuje sie oka-
zale i przenigdy nie powinien trafi¢ na
Broadway.

Jedna z najmroczniejszych basni
Swiata czesto jest po hollywoodzku ta-
tana np. mali mieszkancy Hameln, od-
najduja sie po latach w siedmiogrodz-
kiej wiosce. Mozna ciezko westchngc

i zapamieta¢ sobie, ze opowiastki dla
dzieci maja ton zartobliwy i zakonczenie
szczesliwe, wiec i powszechne prawa cig-
zenia podlegaja irracjonalnej logice zycia
w bajce, ktéra miesza magie z autoironia,
dlatego to popularny bohater komiksu,
Kokosz moze $mia¢ sie z herszta zbdj-
cerzy Hegemona: Kto w epoce lotéw na
miottach wierzy w czarodziejskie obrusy?

Czesi, ktérzy czytaja najwiecej
w Europie, juz w 1915 r. pozyskali nie-
mieckg legende do narodowej kultury
wysokiej. ,Szczurotap” (,Krysar”) Vik-
tora Dyka to gotycki horror dla doro-
stych do czytania po 24., z diabtem i jego
wystannikiem Faustem, zachecajacymi
Szczurotapa do mordu w skali makro,
z ktérego ocaleje jedynie rybak i nie-
mowle. Zasadne jest poréwnanie powie-
sciowego Hameln do biblijnej Sodomy,
bo i u Dyka trup Sciele sie gesto. Pisarz

24 godziny - film (2003,
rez. F. A. Brabec). Wszyst-
kie utwory maja taki sam
tytut jak powies¢, hotd pro-
zie Dyka ztozyt tez — zna-
ny z wystepoéw na Castle

Zenon Cierata
Basnie i legendy ziemi Swietokrzyskiej
271s.; 25 cm

Kielce : Wydawnictwo Jednos¢, 2011
821.162.1-3:398.2(438)

Party — zespét XIIl. stoleti w piosenkach:
,Legenda o Krysafi" (,Legenda o Szczu-
rotapie”) i ,Sen o zemi sedmihradské I
(,Sen o ziemi siedmiogrodzkiej I1”).

Czeski zachwyt nad germanska
basnia jest zrozumiaty, bowiem niektére
hipotezy méwia o uprowadzeniu dzie-
ci z Dolnej Saksonii na Morawy. No,
a Polacy nie gesi... i maja swoja legende
o flisaku ze skrzypcami, ktéry uwolnit od
plagi zab Torun®
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POMIIAIAC GRAMATYKE generatywna,
symbolem w przestrzeni miejskiej, mozemy
nazwa¢ wszystko to, co stanowi o jej wizu-
alnej reprezentacji, w kontekscie jej uzyt-
kownikéw. Tym samym symbolem sta¢ sie

Symbol w kontekscie przestrzeni miasta staje sie jego wizualna
reprezentacja, mogaca przyczyniac sie do tworzenia Swiadomosci
terytorialnej, poczucia tozsamosci lokalnej. Jednak czy zawsze
tak jest? Czy kazda przestrzen miasta ma swojq ikone, z ktora
utozsamiamy dang przestrzen? Czy symbol powinien odwotywa¢ ny
sie do przesztosci i jg eksponowac? Czy tez przestrzen
symboliczna mozna tworzy¢ od poczatku, tu i teraz? Czym
powinna byc¢ taka przestrzen — budynkiem, placem, pomnikiem,
czy wszystkimi tymi elementami tacznie?

moze tablica pamiatkowa, pomnik, ka-
mienica, plac czy cate zatozenia urba-
nistyczne. Jednak czy dla wszystkich
mieszkancow (szerzej uzytkownikow)
przestrzeni miejskiej istnieje okre-
slony zbior takich symboli, z ktérego
mozna wybrac te jeden, identyfikujacy
okreslone miasto? Co wptywa na to,
ze okreslone rzeczy, przedmioty, przestrze-
nie sa dla mieszkancéw tak istotne, wazne,
symboliczne?

Przede wszystkim gtéownym czynni-
kiem wptywajacym na identyfikacje prze-
strzenna jest indywidualny filtr percep-
cyjny uzytkownikéw przestrzeni miejskiej.
To poprzez nasze zmysty, uwarunkowania
kulturowe, preferencje spedzania wolnego
czasu doswiadczamy wszystkiego co nas
otacza. Tym samym poprzez kontakt z prze-
strzenia miejska prébujemy nie tylko sie
w niej odnalez¢, ale takze dostosowad ja do
naszych potrzeb. Rytm naszego codzienne-
go zycia wyznacza okreslone Sciezki, trasy,
ktorymi przemierzamy miasto. Nasze bycie

| 4

Adam Gorski

w przestrzeni miejskiej, konfrontacja z nig
decyduje o jej waloryzacji, indywidualnej
ocenie. Czes¢ przestrzeni mijanych codzien-
nie uznajemy za cos istotnego dla nas (jako
spotecznosci miejskiej) ze wzgledu na swoja
wartos¢ architektonicz-
ng, historyczng, kultu-
rowq czy tez po prostu
sentymentalng.

Z drugiej
nastepuje proces
stygmatyzacji danych
obiektéw, przestrzeni,
a wiec tego wszystkie-
go, co nie napawa nas
duma, jest czyms czego
nie chcemy ogladad. Jednak takie dychoto-
miczne przestrzenie réwniez sa istotne, bo
nalezy pamieta¢, ze symbolem moze nie tyl-
ko by¢ to co piekne, tadne, wazne. Roéwnie
istotne jest to co brzydkie, nieefektowne,
niefunkcjonalne. Takie przestrzenie rowniez
wskazujg na okreslone procesy, zjawiska,

stro-

Symbol staje sie wtérny
wobec mieszkancoéw, ktérzy
sami go stwarzajg w swojej
swiadomosci.

(il

ktére zachodza w tkance miejskiej i sa jej
nieodtacznym elementem.

Kwestia podejmowana bardzo czesto
w procesie partycypacji spotecznej, w kon-
tekscie przestrzeni miejskiej, jest nie tylko

»~Spodek”, ,UFO” - kielecki dworzec PKS.
Przyktad identyfikacji miejsca (miasta)
poprzez symbol architektoniczny.

Fot. Pawet Chmielewski

sama kwestia symbolu (pozytywnego czy
tez negatywnego) ale okreslenia ,my” jako
mieszkancy czy tez uzytkownicy przestrzent
miejskiej. Kim tak naprawde jestesmy ,my"?
My jako uzytkownicy okreslonego placu,
przestrzeni, my jako osoby dla ktérych dana
kamienica, czy pomnik jest wazny z takich
a nie innych powodéw? Kim tak naprawde
sa uzytkownicy przestrzeni miasta, ktdrzy
sakralizuja czy stygmatyzuja dane obiekty,
przestrzenie? Czy kryterium ,my” powinno
zawiera¢ osoby o tych samych gustach es-
tetycznych, poczuciu tozsamosci lokalnej,
tych samych preferencjach spedzania czasu
wolnego?

By¢ moze w catej dyskusji nad prze-
strzenia miasta, nad funkcjonowaniem miast
to wtasnie identyfikacja mieszkancow,
okres$lonych zbiorowosci miejskich, ktére
w zréznicowany sposob korzystaja, funkcjo-
nuja i waloryzuja przestrzen, pozwolitaby
na unikanie konfliktéw zwigzanych z zago-
spodarowaniem okreslonych przestrzeni.

W tym kontekscie wydaje sie, ze
symbol (pozytywny, negatywny) staje sie
wtérny wobec mieszkancdéw, ktérzy sami go
stwarzaja w swojej Swiadomosci. Tym sa-
mym pytania o symbol w przestrzeni miej-
skiej odnoszg sie nie do architektury lecz
do psychologii Srodowiskowej i socjologii.
Miasto staje sie symbolem wspélnoty, ko-
egzystencji zréznicowanych grup spotecz-
nych, zréznicowanych zbiorowosci, ktére
moga (nie musza) odmiennie funkcjonowad,
wartosciowa¢ przestrzen. W tym kontek-
Scie pytanie czym jest symbol w przestrze-
ni miejskiej, staje sie zdewaluowane, gdyz
symbolem miasta (przestrzeni miejskiej)
stajg sie mieszkancy (uzytkownicy) prze-
strzeni.

projektor
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Instalacja Rafata Bujnowskiego - zawsze ,,ciepta” tablica
pamieci Jana Gtuszaka ,,Dagaramy”.
Fot. tukasz Lucjusz Dubin

tukasz Lucjusz Dubin

Sztuka publiczna matej prowinc;ji

Miasteczka, przewaznie stolice bytych wojewodztw, o ktorych w swej ksiazce ,,Miasto
Archipelag” opowiada Filip Springer. Kiedys kwitnace zyciem, dzisiaj podupadajace, OWsizec

GIUSZATONDAGAR AM Y

237/ =20010)

wyludnione i z prozaicznymi problemami bycia w cieniu sasiadujacych metropolii.

SA NA swol sPosoB wuyjatkowe, za-
chwycajq, budza podziw i sa po prostu inne.
Inne w wielu aspektach, bo ciagle poszukujag
wtasnej niezaleznej drogi rozwoju, zaréwno
w sferze gospodarczej, spotecznej jak i kul-
turalnej. Tym samym te ich szczegdlng in-
nos¢ mozemy obserwowac¢ na przyktadach
mniejszych lub wiekszych rewolucji. Te duze
to catkowita reorganizacja myslenia o mie-
Scie i tworzenia go wrecz na nowo, czego
przyktadem jest Stupsk za prezydentury
Roberta Biedronia, ktéry nie tylko sprawit,
ze miasto z roku na rok staje sie coraz mniej
zadtuzone, ale przede wszystkim zaakcen-
towat istote historycznych i kulturalnych
atrakcji, na czele z najwieksza w Polsce
kolekcja prac Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza ,Witkacego”.

Do matych rewolucji (obok dziatan
ekonomicznych) mozemy zaliczyé¢ oczy-
wiscie takze niepowtarzalne festiwale
it wydarzenia kulturalne i tak od lat w Cie-
chanowie odbywa sie Cieszanéw Rock Fe-
stiwal, w Przemyslu: Miedzynarodowy Fe-

stiwal Muzyki Akordeonowej, a w Kielcach  niem do twérczosci lub konkretnego tarnow-  kontekstem. Ta budzaca kontrowersje in- ‘_3)

np. Off Fashion. Mata stalacja stworzona z betonowych kregéw o .
rewolucja dotyczyc i smoty, niczym tak czeste w przestrzeni d;)ﬁ
moze réwniez myslenia publicznej pomniki, w swej koncepcji upa- ; >
o zagospodarowywaniu mietnia tragedie, ktérej nie byto, lecz mo- c g
miejskich przestrzeni — gta sie wydarzyc¢. Owa realizacja jest bez- Y 5
sztuki w przestrzeni pu- posrednio zwiazana z mtodoscia Sasnala, O£
blicznej, ktéora w mniej- ktory wychowat sie w Tarnowie-Moscicach. B 3
szych miastach wydaje Gdzie od dziecka styszat krazace miedzy ‘0=
sie bardzo spdjna z ich mieszkancami opinie o zagrozeniu wyni- ;ﬁ
kulturowym @ histo- kajacym z sasiedztwa fabryki produkujacej i) E‘“
rycznym  kontekstem. niebezpieczne chemikalia, ktéra wedtug ko) (2]
Gdy bowiem wielkie pogtosek, jako strategiczny dla gospodar- 3.8
aglomeracje — Krakoéw, ki osrodek, byta celem ataku rakietowego. =0
Warszawa, przejawiaja Tym samym to dos¢ monumentalne dzieto € %
duza swobode w podej- Sasnala, ma podwdjny kontekst lokalny, ta- 21, o
Sciu do przestrzennych czy sie zaréwno z historig jednej z dzielnic qu o)

realizacji, ktére bardziej
ubarwiaja otoczenie,
niz stanowia okreslony =
zwiazek z historia. To wtasnie w matych
miastach: Tarnowie, Czestochowie czy Biel-
sku-Biatej, owa sztuka w przestrzeni, wy-
daje sie bardzie zwigzana z kulturalnym,
historycznym czy spotecznym kontekstem
danej miejscowosci. Tu bowiem realizacje
Smiato siegaja do lokalnych kontekstow.
Dobrym przyktadem jest obecno$¢ Wojtka
z Rytra (lokalny outsider) na jednym z miej-
skich murali w Nowym Saczu.

Kontekst lokalny w duzym stopniu
nawigzuje do historii czy kultury bezpo-
$rednio zwigzanej z narodowa tradycja.
Nie mozna tez jednoznacznie powiedzie¢,

iz w wielkich aglomeracjach nie znajdziemy
przyktadéw sztuki w miescie, ktéra bez-
posrednio zwigzana jest z jego swoistymi
i indywidualnymi uwarunkowaniami. Przy-
ktadem sa rzeszowskie murale poswiecone
waznym dla Rzeszowa osobistosciom. Jeden
z nich prezentuje posta¢ Edwarda Janusza —
najstynniejszego fotografa Rzeszowa, ktéry
jako pierwszy w fotografii ukazat zycie co-
dzienne tego grodu nad Wistokiem.
Dobrym przyktadem miasta o niewat-
pliwej spéjnosci sztuki w przestrzeni z lokal-
nym kontekstem jest Tarnéw, a w szczegol-
nosci projekty tamtejszego Biura Wystaw
Artystycznych. ,Sztuka w miescie” bo pod
takim hastem BWA Tarnéw promuje swo-
je realizacje w przestrzeni publicznej, sta-
nowi niezwykle ciekawy zbiér projektow
artystycznych, za ktérymi stoja wuybitni
Polscy twodrcy sztuki wspoétczesnej: Rafat
Bujnowski czy Wilhelm Sasnal. Ich zwigzek
z lokalnym kontekstem miasta, jest zaréwno
bezposrednia narracja sztuki opowiadajacej
o czyms lub kims, badz delikatnym nawiaza-

Instalacja ,,28.03.1983” Wilhelma Sasnala.
Fot. Paulina Roma Tomaszewska

skiego watku. Posta¢ Jana Gtuszaka ,Da-
garamy”, kultura romska oraz Moscice jako
przemystowa dzielnica Tarnowa, to gtéwne
motywy tarnowskiej sztuki w przestrzeni
publicznej. Na szczegdlng uwage zastu-
guje tutaj realizacja Rafata Bujnowskiego:
autora koncepcji zawsze cieptej (o tem-
peraturze 37,5°C) tablicy upamietniajacej:
Jana Gtuszaka ,Dagarame” — pochodzace-
go z Tarnowa cztowieka, ktérego niezwy-
kte projekty wyprzedzaty terazniejszos¢.
,Dagarama” to jeden z najwybitniejszych

tworcow polskiej

architektury  futurologicz-

nej, ostatniego ptodnego nurtu
dernizmu, ktéry od poczatku lat 60. XX w.
tworzyt fantastyczne wizje architektoniczne
i urbanistyczne. Projektowat gmachy o kil-
kukilometrowej wysokosci, miasta ptywajg-
ce na oceanie czy w poézniejszym okresie —
architekture nomadyczna. Ta niepozorna
realizacja, bardzo subtelnie wpisuje sie
w architekture miasta, bedac niby zwykta
tablica upamietniajaca, jakich w przestrzeni
publicznej miast jest wiele. Ponadto taczy
sie z lokalnym kontekstem historii miasta,
bedac swoistym artystycznym przedstawie-
niem lokalnej postaci.

Réwniez przestrzenna realizacja:
,28.03.1983" Wilhelma Sasnala, jest nie-
zwykle intrygujacym przyktadem zwiazku
sztuki w przestrzeni publicznej z lokalnym

mo-

Tarnowa, jak i osobistymi przezyciami wy-
bitnego lokalnego twoércy.

To tylko wybrane przyktady sztuki
w przestrzeni publicznej Tarnowa, ktére ta-
cza sie z jego indywidualnym kontekstem
kulturalnym i historycznym, nie mozna
bowiem, nie wspomnie¢ o dwdch realiza-
cjach poswieconych bardzo szczegélnej dla
Tarnowa kulturze romskiej: muralu Stacha
Szumskiego oraz neonu Mariana Misiaka.
Tarnéw to oczywiscie nie tylko lokalnie
ukierunkowane realizacje przestrzenne,
lecz w wiekszosci z nich widoczne jest duze
przywiazanie do miejscowej tradycji. Co
niebywale dodaje miastu niepowtarzalnego
indywidualnego uroku, a takze buduje jego
szczegdlna tozsamosc!

1!
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Wielu posiadaczy altanek czyni z nich swego rodzaju dzieta sztuki,
ozdobiujcﬁ/ Sciany postaciami z bajek, komikséw, wymysinymi
wzorami. W fym przypadku gospodarz postawit na reprodukcje
,widoczkéw" tworzqc dos¢ unikalng galerie domowq.

Zaczeto sie chyba od wspomnien
starego taksowkarza. 50 lat temu
dyrektor PGR-u przyjezdzat

do centrum i zapraszat

ludzi - przyjezdzajcie:

ziemniaki, marchewka czekaja
za darmo, gnija w btocie.

W miejskich legendach jest
jeszcze zaginione stado krow,
dwa konie i traktorzysta, ktory
utopit sie w trzesawiskach
zbierajac te ziemniaki. Jego

duch czasem krazy miedzy
jeziorkami. Jest jeszcze
opowiesc o eksperymentalnej
hodowli, ktéra miat tu zatozyc¢ —
dziatajacy od potowy lat 60. —
Polski Instytut Ryzu.

Jedno z nowszych rozwigzan. Typ ,rezydencjonainy”.
Charakteryzuje sie strzelistosciq, najczesciej pietrowy
lub nawet dwupigtrowy. Preferowane sq stylizacje
w typie gotyku lub andaluzyjskich minaretéw.

nowoczesnej
turopy

lewski

a8 ialelad
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Fot. Pawet Chmielewski

Czesto spotykane rozwigzanie architektoniczne przypominajgce
namiot. Zaliczane do typu ,wigwaméw”. Wariacjq na ten temat
sq realizacje o prostopadtych bokach nazywane przewréconym
rombem.

To co dwadziescia lat temu
uznawano za slums, dzis nabrato
oldskulowego charakteru.

Kiedys bardzo rozpowszechniony, dzi§ coraz rzadziej spotykany. Tak S L |/
na dziatkach jak i w krajobrazie jskim klasyczny kiosk Ruchu jest [& %
gatunkiem wymierajgcym

NA GraNicy KiELc | MAastowa — po potowie — tam,
gdzie chodzit wiecznie zafrasowany dyrektor, lezy naj-
wiekszy w Europie ogréd dziatkowy. 500 lub wiecej
hektaréw pod patronatem — jakze by inaczej — Stefana
Zeromskiego.

Nie trzeba dtugo szukad, by znalez¢ miejsce,
w ktérym — jak w lustrze wody — odbija sie nasze pol-
skie poczucie piekna. To poczatek jednego z rozdziatow
ksiazki Piotra Sarzynskiego ,Wrzask w przestrzeni”.

Ewenement — jedyny przedsiawiciel w swojej kias Tytut fragmentu brzmi: ,A poza tym nic na dziatkach

rozpoznawalna konstrukcja — zamek na wzgorz!

. Najbardziej

sie nie dzieje”. W wydanej na przetomie tysiaclecia,

i
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Typ .jarmarczny” czyli wszystko si¢ moze przyda¢. Jedna z bardziej
urokliwych realizacji tego rodzaju.

klasycznej juz dzisiaj, ,Antropologii codziennosci” Roch

Sulima — odnoszac sie przede wszystkim do Saskiej
Kepy w Warszawie stwierdzat, ze wzdr zycia uzytkow-
nika ogroddw: emeryta i rencisty ulega gwattownej de-
gradacji. Z punktu widzenia nauk spotecznych, obszary
te staja sie wedtug naukowca odpowiednikiem polskich
slumséw. To wtasnie na Saskiej Kepie powstato styn-
ne zdjecie altany zbudowanej ze starych drzwi wind,
autorstwa Wojciecha Prazmowskiego. Sulima traktuje
te obszary jak skrzyzowanie Arkadii ze $mietnikiem.
To przestrzen subkulturowa. W ,Antropologit codzien-
nosci”, u Sarzynskiego, wielu innych opracowaniach
wybrzmiewa duch Adama Stodowego. Dziatki opisy-
wane sa jako miejsce ostatecznego spoczynku przed-
miotow, sktadowisko rzeczy, ktére kiedys, do czegos
moga sie przydacd. To przestrzein zdegradowana, skan-
sen, gdzie czas sie zatrzymat. W Kielcach w pawilonie

zbudowanym ze starych okien, jeden z dziatkowiczéw
%"Jf?;élﬁ?jiﬁ’é?omm&%ZE%EY&E?%@nﬂ‘;%owéé%%”f”gs,% v hoduje nawet papugi.
Doy Ioarie wyaterle s w loroen egrompiarach. | (el Pracowniczy Ogréd Dziatkowy im. Stefana Ze-
M o : romskiego to dwa i po6t, moze trzy tysigce lub wiecej
konstrukcji architektonicznych. Ta réznorodnos¢ jest
fascynujaca, tworzy niepowtarzalna przestrzen eklek-
tycznego postmodernizmu — to co dwadziescia lat temu
uznawano za slums, dzi$ nabrato oldskulowego charak-
teru. Retromoda na filmy Barei, socjalistyczny design,
nie wymaga wcale wizyty w muzeum czy hipsterskiej
galerit — wszystko jest obok, na wyciagniecie reki.
W kazdym budynku, jak w soczewce, odbija sie status
spoteczny wtasciciela, zawdd wykonywany, umiejet-
nos¢ poruszania sie po meandrach PRL-owskiej gospo-
darki reglamentowanej. To materiat dla antropologa,
socjologa, historyka sztuki. Co$ z niczego. Niesamowity
przyktad przedsiebiorczosci pokolenia lat 60., 70. i 80.
Tworzac fotograficzny dokument epoki — poza
w oczywisty sposdb panujacym wszechobecnie eklek-
tyzmem — sklasyfikowatem kilkadziesigt odmian archi-
tektonicznych wystepujacych na badanym obszarze.
Mamy zatem m.in. typ rezydencjonalny, gdralski, awan-
gardowy, arkadowy, skrzynkowy, altanki otwartej, ba-
rakowy, zebrowany, pojazddw, wigwamoéw, jarmarczny...
To interior, ktédry na podobienstwo wielu srdd-
miejskich kamienic zniknie w imie nowoczesnosci z alu-
minium i szkta. Albo stanie sie jedna z najwiekszych
atrakcji turystycznych w Polsce ®

Cykl fotograficzny ,Domki — interior tuz obok” (liczacy 3,5 tys.
zdjed), powstat w latach 2008-12. Zdobyt | nagrode w konkursie
Wuykluczonel.?” zorganizowanym przez Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspoétczesnej ,Elektrownia” i Step/ 2B. Fotografie byty
prezentowane m.in. w Bazie ZboZzowej i Galerii Literackiej w Kiel-
cach, ,Czutym Barbarzyncy” w Warszawie i ,Szklanym Domu”.

Petna galeria zdje¢ znajduje sie na stronie:
http://www.facebook.com/domkiinterior/

projekter




Kategoria tzw. skrzynek narzedziowym. Mata, funkcjonalna
budowla, stosowana tylko joko podrgczny schowek. To
rozwigzanie chroni wiasciciela przed niespodziewanymi wizytami
nocnych gosci.

o MADYN A A .;‘
Rozpoczeta z wielkim rozmnachem budowa zostaje zaniechana
lub gotowy domek opuszczony. Tu mechanizm porzucenia
dotknat istniejgcy w kilkunastu realizacjach typ ..arkadowy”.

TN N >

Typ .barakowy”. To rozwigzanie nalezy do gatunku tzw. barakéw
zebrowanych (pozbawionych scian) i tgczy w sobie réwniez cechy

architektury domkoéw dziatkowych - eklektyzm.

alfanki otwartej. Tym samym reprezentuje najpowszechniejszy styl |
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w muzeum czy hipstersk

Retromoda na filmy Barei, socjalistyczny
des

Wieza straznicza. To charakterystyczna dla krajobrazu dziatkowego

Typ .goralski”. Dos¢ powszech-
ny w budowlach najnowszych.
Tu spotykamy ,géralski malowa-
ny”, cho¢ nie brakuje réwniez
domoéw kuszgcych czystym,
lakierowanym drewnem.

!XSMGIG!LUHO tomod 104
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§| Tzw. skrzynki siostrzane (lub stadne). Egzemplarz dos¢ unikalny.
4 Najczesciej wystepujg pojedynczo, réwniez w wariantach pozio-
mych.

A A N
Kategoria: pojazdy. Typ: pdtpojazdy. Jeden z czterech obiektow
komunikacyjnych, powstat w wyniku przecigcia wigkszego auto-
busu. Czes¢ druga w sgsiednim sektorze.

R

Konstrukcja rezydencjonalna. Typ: wy-
pasiony. Podtyp: mieszkalny. Rodzina:
4 dyrekforski. Dwupigtrowy, ekskluzywny.

Spotykany w sekforze zamknietym, na
obrzezach badanego terenu.

Jedna z najwiekszych atrakciji
turystycznych w Polsce.
ystyczny: 7‘\

Budowla w typie ,pochytym”. Dos¢
pospolita realizacja. Jej wystepowanie
wskazuje na zaangazowanie wiasci-
cieli, przy niewielkich umiejetnosciach
konstrukcyjnych. Na obszarze wyste-
puje pig¢ typdw: lewo-, prawo-pochy-
ty, przednio-, tylno-pochyty i mieszany,
ktdéry po jakims czasie daje efekt, zwa-
ny w literaturze ,rozklapcianiem” i

HERY

Budynek z gatunku otwartych. Charakterystyczng cechq tej reali-
zacji jest ponadprzecietny zapat wiasciciela w pierwszym sezonie,
przejecie konstrukcji przez kolejnego najemce, kolejnego. Fazy
entuzjazmu i depresji wiascicieli sq zauwazalne dzieki odmiennym
profilom i barwie cian.

projekter
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Dia jednych trutka,
a dla innych karma...

Sciany Centrum Scenografii Polskiej Muzeum Slaskiego w Katowicach
zostaty przyozdobione tagami. To prolog wystawy o Slaskim hip-hopie,

planowanej na 2019 rok.

Pob KoNIEC 2017 R. Muzeum Sla-
skie w Katowicach zorganizowato wy-
stawe zatytutowang ,Miasto jest nasze”,
ktérej przedmiotem staty sie tagi (pod-
pisy), zamieszczane w przestrzeni miej-
skiej przez sprawnych writeréw. Pokaz
ekspozycji zostat potaczony z dyskusja
na temat szeroko pojmowanej kultury
hip-hopowej, ze szczegdélnym uwzgled-
nieniem jednego z jej elementdw, jakim
jest wtasnie graffiti. Do moderowania
rozmowy zaproszono Bogne Swigtkow-
ska (szefowa Fundacji Bec Zmiana),
a jej uczestnikami byli: Szymon Koby-
larz (kurator szykowanej w Muzeum
Slgskim wystawy o 4laskim hip-hopie),
Raspazjan (slaski muralista) oraz Cezary
Hunkiewicz (wspéttwérca Brain Damage
Gallery). Nim jednak zaproszeni goscie
zasiedli w przygotowanych fotelach,
uczestnicy spotkania mogli swobodnie
porusza¢ sie po Centrum Scenografii
Polskiej, prébujac rozszyfrowac napisy
na otagowanych $cianach, czy tez podzi-
wia¢ kunsztownos¢ wykonania swoistych
znakéw rozpoznawczych, przy pomocy
ktérych artysta zawtaszcza, opanowuje
dane terytorium.

Jednak to, co w przestrzeni miej-
skiej zyskuje range swoistej gry, w (a wta-
Sciwie to ,na") muzealnych Scianach tra-
ci catkowicie swdj ,urok”. Rzecz w tym,
ze wszelkie nadpisania, przekreslenia,
zamalowania w zywym organizmie, ja-
kim jest miasto i jego ulice, Swiadcza
o tzw. ,wojnie writerdw” (a wiec zabawie
w to, kto ,zamaluje” wiekszy obszar, czyj
podpis bedzie czesciej wystepowat na
danej przestrzeni; innymi stowy, z czy-
im tagiem bedzie sie kojarzyto dane te-
rytorium — ten wygrywa). Natomiast na
przygotowanych wczesniej muzealnych
$cianach daty efekt maksymalnego Sci-
$niecia, w ktérym wszelkie nadpisania
(w dodatku dokonane tylko przez za-
proszone do projektu osoby) nie daja sie
odczytywac jako proby ,przechwycenia”
terytorium, swoistej ,gry o miejsce”, lecz

stajg sie aktem, w ktorym niemalze sty-
cha¢ writera méwiacego: przepraszam,
ale musze sie tu tez zmiescié, lekko
nadpisze, ale nie wptynie to na czytel-
nos¢. Szerszy kontekst traci sie na rzecz
mnogosci formy, ktéra ma na celu (sic!)
uswiadomienie odbiorcy, ze kazdego
dnia nie stapa po ziemi niczyjej, bo, jak
gtosi tytut wystawy, ,miasto jest nasze”.

W samej idei tagowania chodzitoby
tez o docieranie do miejsc, w ktérych nikt
wczesniej nie byt, co pozwala na dtuzej
utrzymac pozycje ,wtadcy terytorium”, do
ktérego nikt dtugo po nas nie dotrze. Nie
chodzi jednak o to, aby przenieé¢ swo-
je dziatania na peryferia miasta, a ra-
czej o znalezienie w jego centrum takich
miejsc, ktoére sa trudno dostepne, a jed-
noczesnie ,atrakcyjne” pod wzgledem
,widocznosci czynu”. | to kolejny punkt,
w ktéry uderza przygotowana wystawa.
Zapisane zostaja tylko te powierzchnie,
ktére wczesniej Scisle okreslito muzeum.
Nie ma potrzeby patrzenia pod nogi,
podnoszenia gtowy do goéry czy tez spo-
gladania na filary z nadzieja, ze moze
tam jakis artysta pozostawit swdj slad na
dowdd opanowania przez siebie danego
rejonu. W tym przypadku to przestrzen
oraz instytucja (sic!) opanowata w pet-
ni writeréw, nie dajac im szans na ,od-
dech” i wyjscie ,poza” dostepne ramy, jak
czynia to w naturalnej dla siebie strefie
dziatania.

W rozmowie z Bogng Swigtkowska
Cezary Hunkiewicz zwraca szczegdlna
uwage na to, ze writing taczy sie przede
wszystkim ze spontanicznoscig i nieza-
leznoscig oraz bez watpienia jest feno-
menem spoteczno-kulturowym wpisanym
mocno w przestrzen miejska. To sprawia,
ze sztuka, dla ktérej miasto staje sie
swoistym placem zabaw, a cata energia
skupiona zostaje na przeksztatcaniu uli-
cy we wtasne zdanie, nigdy nie zagosci
w galeriach i muzeach. Nie przystanie
tez na zinstytucjonalizowanie, chocby ze
wzgledu na to, ze komunikat kierowany

jest do wnetrza grupy, a wiec poza nia
staje sie nieczytelny i bezwartosciowy —
co do tego zgodni byli wszyscy uczest-
nicy dyskusiji. Jednak tego dnia spotkali-
$my sie wsrod otagowanych $cian, ktdre
zostaty powiazane z instytucjg Muzeum
Slaskiego, jako tego, ktére zlecito wyko-
nanie tagéw artystom (warto podkresli¢,
ze nie sa to podpisy ,wyrwane” z prze-
strzeni, w ktdrej pierwotnie sie znalazty,
a wytworzone na potrzeby wystawy na
przygotowanych wczesniej biatych Scia-
nach..), ponadto bedace preludium do
przygotowywanej wystawy o $laskim
hip-hopie zaplanowanej na 2019 rok.

Czy to jeszcze
sztuka,

czy juz akt
wandalizmu?

Podczas  spotkania  poruszone
zostaty rowniez inne watki. zwiazane
chocby z (nie)obecnoscia kobiet w sztu-
ce graffiti, a takze istotnymi réznicami
miedzy polskag a zagraniczng (np. czeska)
subkultura hip-hopowa i jej poszczegdl-
nymi elementami. Nie zabrakto takze py-
tania: czy to jeszcze sztuka, czy juz akt
wandalizmu, zwtaszcza w kontekscie ta-
gow? Tu nalezatoby jednak odpowiedzieé
cytujac dalsza cze$¢ piosenki rapowej,
do ktdrej nawiazuje tytut wystawy, otéz
graffiti (w tym writing) staje sie dla jed-
nych trutkg, a dla innych karmag..., podob-
nie jak cata subkultura, w obrebie ktérej
sie to rozgrywa.

O potrzebie takich przedsiewzieé
(jak choc¢by wystawa ,Miasto jest na-
sze”) nie trzeba nikogo przekonywag,
pozostaje jednak mieé nadzieje, ze przy-
sztos¢ prz&nlesle duzo bardziej udane

realizacje!
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Co mozna kupi¢ zamiast wejsciowki na koncert Rolling Stones na trybunie gtownej
Stadionu Narodowego? Cztery gorsety z nowej kolekcji ,,Rebel Madness”, hilet

w jedna strone na kolej transsyberyjska do Mongolii, wczasy w Hurghadzie albo...
kilkanascie egzemplarzy DVD z serialem ,,Dark” dla znajomych :).

(g B W ; :

»Dark”. Materiaty prasowe Netflix

Diaczeco AKURAT ,Dark”? Niemiec-
kie produkcje telewizyjne (w odréznieniu
do kinowych) nigdy nie nalezaty do wy-
bitnych, ale z uwagi na fakt, iz Swiaty
réwnolegte (bo o tym jest serial) to wa-
tek, ktéry mnie od dtuzszego czasu fa-
scynuje, najnowsza produkcja Netflixa
(premiera 1 grudnia 2017 r.) nie umkne-
ta mojej uwadze. Rezyserem serialu jest
Baran Bo Odar, za scenariusz odpowiada
Jantje Kriese, a produkcja zajat sie Erik
Barmack.

W odréznieniu do innych produkcji
spotki — po pierwsze, na ekranie pojawi-
ty sie nowe twarze, a to zawsze stanowi
duzy plus. Nie kojarze bohateréw z zad-
ng inng rola, nie mam wiec mozliwosci
poréwnania gry aktorskiej, a co wiecej —
moge przedstawiane postaci traktowad
jako pole do formutowania zupetnie no-
wych skojarzen czy ustalania osobistych

L))

priorytetdw, jesli
chodzi o aktorstwo.
Po drugie — narra-

cja i dialogi prowa-
dzone sa w jezyku
niemieckim, idealnie
pasujacym do ,ope-
ningu” serialu i kli-
matu, ktéry juz od
pierwszego odcinka
bije po oczach — jest
mroczno, gesto i nie-
pokojaco.

To z nowosci.
Fabularnie — na po-
z6r typowa historia,
przedstawiona do-
sy¢ schematycznie.
W miasteczku zagi-
neto dwdch chtopcdw, jeden z mieszkan-
cow popetnit samobojstwo — zaczyna sie
zatem od watkéw kryminalnych. Réwniez
bohaterowie nie odznaczajg sie niczym
szczegolnym — zwyczajni ludzie, uwikta-
ni w rézne sytuacje spoteczne i prywat-
ne. Mamy mtodziez, bedgca w trudnych
relacjach z rodzing i nauczycielami, po-
szukujaca swojej tozsamosci, mamy pra-
wych obywateli zbaczajacych na droge
wystepku i grzechu, mamy miasteczkowy
romans, szablonowe rodziny (z dwdjka
badz tréjka dzieci, bo jedynactwo jest
w serialach skrajnie podejrzane), proble-
my w pracy i w szkole. Mamy tez zagad-
ke, cata mase tajemnic, niejednoznaczno-
$ci i niedopowiedzen. Typowy serial.

Bardzo waznym elementem
,Dark” (cho¢ jest réwnie typowy jak
wymienione watki fabularne) stanowi
miasto. O wszystkim decyduje klimat

i nieuchwytna atmosfera. Mate miasto
Winden, oczywiscie ulokowane na zupet-
nym odludziu, emanujace jakims$ niepoko-
jem, wybudowane w poblizu elektrowni
atomowej, otoczone gestym lasem (i juz
cata gama postapokaliptycznych skoja-
rzen zostaje uruchomiona — las-elektrow-
nia-skazenie-apokalipsa-$mieré-mia-
sto-widmo etc.). Las — czyli dodatkowy
element klimatotwdrczy — ciemny, mrocz-
ny, tajemniczy, jest jakby granica miasta,
za ktorg byc¢ moze rzeczywistosc jest bar-
dziej klarowna, bezpieczniejsza i mniej
skomplikowana. Tego jednak nie wiemy.

Miasto stanowi przestrzen, ktéra
modyfikuje wydarzenia, oddziatuje na
bohateréw, wptywa na ich zachowanie,
decyzje i emocje. Kiedy np. dochodzi
do sprzezenia i migaja wszystkie lampy
uliczne — wiadomo, ze co$ niepokojacego
wtasnie sie dzieje, kazdy podswiadomie
czuje, ze cos sie zmienia i niekoniecznie
na lepsze. Tutaj nalezy zwrdci¢ szczegol-
na uwage na zdjecia. Te krecono w Ber-
linte, w pulsujacej ,Symfonit wielkiego
miasta”, skomplikowanym, autentycznym
tworze, ktéry sam z siebie tworzy nerwo-
wy klimat. Mnie sie Berlin zawsze koja-
rzy z czyms, co jest skrajne i ostateczne.
To takie miasto, ktérego juz sama nazwa
buduje specyficzny nastrgj.

,Dark” miat by¢ odpowiedzia na
,Stranger Things" (wczes$niejsza propo-
zycja Netflixa, rowniez ukazujgca motyw
Swiatow réwnolegtych), ale jest to raczej
produkcja uwiktana w serie réznych filo-
zoficznych zagadnien, dotyczacych czto-
wieka, jego trwania w $wiecie, bycia-w-
niebycie; to jest cata machina skojarzen,
odwotan do réznych Swiatopogladdw,

projektor



religii, symboli, do cztowieczenstwa, nie-
skonczonosci i wiecznosci, do kary i od-
powiedzialnosci. Serial pokazuje dobitnie,
w jaki sposéb nasze postepowanie decy-
duje o naszym istnieniu i istnieniu innych,
pokazuje jak jedna decyzja napedza ma-
chine zycia. To jest tylko (albo az) serial
o Swiatach réwnolegtych, ukazujacy con-
tinuum zycia, nietzscheanskie koto wiecz-
nego powrotu, rozgrywajace sie na trzech
narracyjnych ptaszczyznach, z demonem,
ktéry pyta: czy chcesz tego jeszcze raz
i jeszcze niezliczone razy?

Historia jest logiczna, przyczyno-
wo-skutkowa, ale opowiadana réwnocze-
$nie w roku 1953, 1986 i 2019, dlatego
serial nalezy oglada¢ bardzo uwaznie, by
nie pogubié sie w powigzaniach, jakie ta-

\

Nietzscheanskie

koto wiecznego
powrotu.

czq poszczegdlnych bohateréw i wydarze-
nia. Moze fabuta nie jest az tak zawikta-
na, jak np. w filmie ,Przeznaczenie” (2014)
z Ethanem Hawke ;), ale analiza poszcze-
golnych zwigzkéw moze niekiedy przy-
sporzy¢ ktopotéw. Cho¢ nalezy zwrécié
uwage na fakt, iz zaden watek poruszo-
ny w serialu nie jest zbedny, niedopo-
wiedziany albo naciagany. Wszystko ma
swoje miejsce, jedno wynika z drugiego.

Wielowatkowos¢ i kilka ptaszczyzn,
w ktorych rozgrywaja sie wydarzenia
sprawia, ze w serialu nie ma tak napraw-
de gtéwnego bohatera, bo kazdy miesz-
kaniec Winden, ktérego poznajemy, ma
znaczacy udziat w historii. Gatunkowo —
serial-mozaika. Mamy dramat spoteczny,
thriller, science-fiction, dreszczowiec,
kryminat — podobnie ¥ .1; .
jak z fabuta, jedno :
wynika z drugiego. - "'
A wszystko to uka-
zane jest i opowie-
dziane bez zbednych
fajerwerkéw. Taki
szokujacy  minima-
lizm - las, miasto,
ludzie. | czas. Cat-
kowicie  wzgledny.
W serialu nie chodzi
o to, by odpowie-
dzie¢ na pytanie kto
uprowadzit dzieciaki
z Winden (ustalmy,
ze to jest watek
gtéwny) — pytanie
brzmi kiedy?

Wracajac  do
poréwnan ze ,Stran-
ger Thighs”, jedynie
co taczy oba seriale, to fakt, iz akcja to-
czy sie w matym miasteczku (czyli znéw
nawiazujemy do standardéw) oraz lata
80. jako tto podstawowych wydarzen.
,Dark” —jesli juz prébowac znalez¢ jakies
odwotania filmowe — bardziej nawiazuje
do kultowych produkcji lat 90. takich jak
stynne ,Miasteczko Twin Peaks” czy se-
rtal ,Z Archiwum X".
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Elementem, ktory taczy za$ obie
produkcje, jest niewatpliwie muzyka. Po-
dobnie jak w ,Stranger Things” mamy
w soundtracku kilka kultowych utworéw:
Dead or Alive i niesmiertelny hit ,You
spin me round (Like a record)’, mamy

Tears For Fears ,Shout” czy A Flock
of Seaqull ,I Ran”. Ale mamy tez utwo-

ry nowsze, napedzajace klimat: Agnel
Obel z genialnym ,Familiar”, Fever Ray
,Keep the street empty for me”, Stomper
,Wishing Well”, idealny dla fanéw Lany
Del Rey, czy opening — Apparat feat.
Soap&Skin ,Goodbye”.

Takich serialt zycze sobie wiecej.
Czekam na drugi sezon. | co chyba oczy-
wiste — nie jade na Rolling Stones ;)
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Bartosz Baranowski

Metaloplastyczna gra

Jaka jest historia tradycyjnych dan potwyspu Penang? Gdzie mieszkali hodowcy
kurczat? | dlaczego powoli zanika kultura shophousow — tradycyjnych w Azji
chinskich doméw kupieckich? Malezyjskie miasto Georgetown zacheca turystow
do zwiedzania w zupetnie innym wymiarze, a na wszystkie dociekliwe pytania
mieszkancow i gosci odpowiada... street artem.
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KAZDE MIASTO POSIADA wtasng,
unikalna historie, ale nie kazde tatwo
dzieli sie nia z gos¢émi, przekraczajacymi
granice rogatek. Kluczem do lokalnych
tradycji sa zazwyczaj muzea regionalne,
wydarzenia kulturalne albo pomniki i ta-
blice pamiatkowe, rozsiane po miejskich
skwerach i zagubione w zautkach. O wie-
lu interesujacych ,smaczkach” dowiemy
sie dzieki muzeom, ksigzkom i wystawom,
ale czesto swoja wiedze na temat danego
miasta poszerzymy, gubiac sie w zaka-
markach.

MULTI-KULTI WPISANE
W TKANKE MIEJSKA

Uzyskanie  dodatkowej wiedzy
i wiadomosci o miescie wymaga od go-
scia pewnych checi, zeby nie powiedzie¢
determinacji. Czesto z pomoca przycho-
dza réwniez zbiegi okolicznosci, dzieki
ktéorym mozemy zobaczy¢ co$ naprawde
interesujacego, cho¢ nie zawsze zdajemy
sobie z tego sprawe. W przypadku Pary-
za, Londynu czy Szanghaju - celéw ma-
sowej turystyki — jeszcze na dtugo przed
planowanym przyjazdem, w naszych gto-
wach, powstaje obraz inspirujacy i piek-
ny, ale jednoczesnie banalny, bo oczywi-
sty, naznaczony ta sama narracja, ktéra
dziela wszystkie przewodniki, broszury
i albumy o miescie. Natomiast miasta
spoza utartego szlaku sa zdecydowanie

bardziej wymagajace od swoich gosci,
maja wiecej tajemnic i byé moze réwniez
trudniej zrozumied ich historie i samych
mieszkancow.

Witadze miasta Georgetown w ma-
lezyjskim regionie Penang postanowi-
ty zmieni¢ to w sposdb sprytny i jedy-
ny w swoim rodzaju, proponujgc swoim
gosciom potaczenie przyjemnosci po-
znawania lokalnego kolorytu z ciagtym
obcowaniem ze sztukg i opowiescig
o dziejach, kulturze i tradycjach miesz-
kancéw. Szczegoélnie, ze ci ostatni z po-
kolenia na pokolenie tworza wuyjatkowa
w skali $wiata tkanke miejska. Malezja
sama w sobie jest unikalnym przyktadem
konglomeratu trzech kultur — malajskiej,
chinskiej i hinduskiej. Niezaleznie od
drogi, ktéra postanowimy przekroczyc
granice panstwa, wida¢ to, stychac i czu¢
na lotniskach, w portach i na dworcach.
Wyspa Penang jest esencja tej wielokul-
turowosci, a do jej popularnosci przyczy-
nili sie lokalni artysci, ktérzy zapragneli
podzieli¢ sie z gos¢émi Penangu i gtéwne-
go miasta, Georgetown, kawatkiem swo-
jego serca i duszy.

,»LNACZAC GEORGETOWN”

Poczawszy od 2009 roku insta-
lacje metaloplastyczne (dzi$ jest ich
w sumie 52) zagoscity na ulicach Stare-
go Miasta Georgetown w ramach projek-
tu ,Marking George
Town”, zainicjowa-
nego i sfinansowa-
nego przez wtadze
miasta. Projekt
ten, podobnie jak
cata ,Staréwka” ze
swoim  unikalnym
charakterem, zostat
w 2008 roku wpisa-
ny na Liste Swiato-
wego Dziedzictwa
UNESCO, a instala-
cje metaloplastycz-
ne zostaty w cato-
sci wykonane przez
lokalnych  projek-
tantéw i ilustrato-
réw, czesto autordow
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komikséw i rysownikéw. Kazda instalacja
odnosi sie bezposrednio do przestrzeni,
w ktorej sie znajduje oraz jednoczesnie,
w przewrotny, zabawny albo ironicz-
ny sposob nawigzuje do jakiego$ faktu
historycznego, ciekawostki kulturowej,
przystowia czy po prostu praktyki moc-
no zakorzenionej w zbiorowej Swiadomo-
sci. Wiele artefaktéow dotyczy miejskich
legend, anegdot, wydarzen lub okolicz-
nosci, ktére w jakis sposéb wptynety na
uksztattowanie sie i ugruntowanie jakiej$
lokalnej tradycji. Instalacje te, nie tylko
znakomicie wpisaty sie w miejska prze-
strzen, ale tez dodatkowo ja wzbogacity,
urozmaicity, nie przy¢miewajac jej. Wa-
skie uliczki i fasady starych shophousdw,
czyli tradycyjnych domostw bedacych
potaczeniem sklepu (na parterze) oraz
czesci mieszkalnej (na pietrze) zyskaty
drugie zycie, a przybywajacy tu coraz
liczniej turysci eksploruja miasto i za-
puszczaja sie w oddalone zautki, juz nie
bojgc sie zejs¢ z utartego szlaku. Wta-
Sciciele hosteli i specjalisci ds. turystyki
stworzyli specjalne mapki, utatwiajace
poruszanie sie wtasnie szlakiem instala-
cji metaloplastycznych oraz murali, ktére
takze mozna spotka¢ na kazdym kroku.
O ile jednak autorem i pomystodawcy
tych drugich jest Litwin, Ernest Zachare-
wicz, o tyle metaloplastyka jest w catosci
,made in Malaysia”. Ogladanie poszcze-
goélnych instalacji to ciagte poszukiwanie
i taczenie poszczegélnych watkéw pew-
nej opowiesci.

SPACEROWANIE, POSZUKIWANIE

Zwiedzanie staje sie wiec potacze-
niem spaceru z zaskakujaca i zabawna
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gra miejska czy nawet poszukiwaniem
ukrytych skarbéw. Instalacje mozna od-
krywa¢ dwojako — podazajac za kazda
z nich wedtug numerycznego schematu
na mapie lub idac przed siebie, gdziekol-
wiek i bez okreslonego celu, pozwalajac
zaskoczyc sie w nieoczekiwanym momen-
cie opowiescia, ukryta w poskrecanych
pretach i metalowych rurkach. Dzieki
nim zwykta $lepa uliczka, niepozorny
dziedziniec albo szare zaplecze budyn-
ku zyskuja zupetnie nowa wartos¢, stajac
sie atrakcja turystyczna sama w sobie.
To dzieki temu Georgetown nie
tyle poznaje sie, lecz dostownie chtonie.
Kazdy obdrapany mur ma tutaj swoja
odrebna historie. Kazdu skrawek ulicy

¥
’7 Opowiesé ukryta
w poskrecanych
pretach i metalowych
rurkach.
¥

jest czedcia miejskiej mozaiki i o zadnym
z nich nie mozna zapomniec. Niby to ta-
kie oczywiste i niby tak jest wszedzie, bo
przeciez kazda miejska kostka brukowa
i kazdy skrawek tynku na scianie to nie-
mi $wiadkowie wydarzen, ktére uksztat-
towaty zycie miast. W metropoliach,
ktére sa znane na catym globie, takich
jak Paryz, Londyn czy Nowy Jork, pew-
ne miejsca s znane nawet przez oso-
by, ktérych noga nigdy tam nie postata.
Chodzi najczesciej o miejsca o wielkiej
wadze historycznej, ktére czesto zwiedza
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sie bezrefleksyjnie,
zeby nie powiedzied
.zalicza”. Idea zwie-
dzania jest jednak
taka, aby zacheci¢
turyste do zatrzy-
mania sie na chwile
w miejscach, ktére
wyrdzniaja sie na
tle jego wczesniej-
szych doswiadczen,
w miejscach, kto-
re w jakis sposdb
sa inne, brzydsze,
piekniejsze od in-
nych.  Tymczasem
Georgetown oferuje
nam zupetnie inne
wrazenia, przetamujac tym samym pe-
wien schemat i prezentujac ,zwyczajne”
podwérko albo brame, jakich wszedzie
tysigce. Wykorzystujac sztuke uliczng
i talent miejscowych artystéw, George-
town przystepnie i barwnie opowiada
o sobie, rozmawiajgc ze swoimi gosémi,
nieustannie dajac im pretekst do gtebszej
refleksji. Tutaj nie zwiedza sie, a najzwy-
czajniej koresponduje z miastem, a takie
spotkania sa zawsze niezapomniane.

MiasTo, KTORE ZNIKA?

Ta niewatpliwie przyjazna twarz
Georgetown kryje w sobie tez bardziej
ponure mechanizmy. Otéz, jest to przy-
ktad miasta coraz bardziej zgentryfiko-
wanego. Uliczki pierwotnie zamieszkane
przez szerokie spektrum lokatoréw po-
woll zmieniaja sie w strefe zdominowana
przez mieszkancéw o stosunkowo wyso-
kim statusie materialnym. Jak grzyby po
deszczu, powstaja butikowe hostele, de-
signerskie kafejki i nowoczesne, hipster-
skie sklepy, a wysokos$¢ czynszu moze
smiato konkuro-
waé ze stawkami
w  Kuala Lumpur.
To sprawia, ze wta-
sciciele  tradycyj-
nych  shophouséw
sa zmuszeni zamy-
ka¢ swoje, nieraz
od pokolei prowa-
dzone, firmy, sklepy
i warsztaty i prze-
prowadzacd sie poza
wyspe, na przy-
ktad na przedmie-
scia  (Butterworth,
Sungai Petanti).
Przymusowy  exo-
dus wieloletnich
mieszkancow starej

dzielnicy poczawszy od 2000 roku stat
sie na tyle znaczacy, ze wtadze miasta
postanowity wprowadzi¢ rézne progra-
my (np. bezodsetkowe kredyty, fundusze
remontowe, itd.) — wszystko po to, aby
zatrzymac mieszkancéw i ich unikalne
pracownie, bo to w koicu dzieki nim
ta czes¢ miasta zostata wpisana na Liste
UNESCO. Wielokulturowos$¢ Georgetown
jest prawdziwym ewenementem, ktéry
szkoda by byto utraci¢. Juz dzi$ méwi sie,
ze na Lebuh Chulia (gtéwna ulica starego
centrum) tatwiej o karmelowe macchiato
niz o tradycyjne kwiaty z bibuty kim hua
czy o masc tygrysia sprzedawana w kaz-
dym szanujacym sie sklepie z medycyna
chinska. Oby ten chifnsko-malajsko-ta-
milski métissage za kilka lat nie byt
widoczny tylko na metaloplastycznych
instalacjach®

Autor (wraz z zona Dorotq) prowadzi bloga
http://agrafkaisznurek.blogspot.com/ W ubiegtym
roku  uczestniczyli w  realizacji  projektu
,Z »Projektorem« na réznych kontynentach”
w Bazie Zbozowej.

pISMOUDIDg ZS0LDg '104



B temat numesi s TRZER MIASTA

Karolina Sroka

Murale spotecznie zaangazowane

Uproszczony stan posiadania prezentuje sie nastepujaco: mamy swoje dobro
narodowe — Etam Cru, reklamowe graffiti z czekoladami firmy E. Wedel

czy ogromnymi skarbonkami banku PKO. Wiekszos¢ z nas, jak sadze — nie

tylko mieszkancy kodzi — zostata poinformowana przez anonimowe Zzrodta

o niepodpartym dowodami twierdzeniu, ze ¥KS robi herbate z wody po pierogach
(jakkolwiek klasyfikowac te aktywizujaca forme napisow na murach). Gdansk i kodz
przescigaja sie w ilosci murali dowolnej tematyki — byle wiecej. A gdzie diabet nie
moze... tam zapewne M-City i Krik Konga posle.

zwigzani. Powstato ich dotychczas oko-
to dziewieciu. Co ciekawe, miasta, ale
i szczegdlnie miejsca wystepowania mu-
rali (dzielnice, niekiedy nawet budynki)
w zdecydowanej wiekszosci posiadaja
zwiazki historyczne, konotacje kulturowe
czy znaczeniowe. Wtedy mural zyskuje
dodatkowy wymiar, jego sens znaczenio-

WszySTKIE  WYMIENIONE  wtasnie
sktadowe polskiej tkanki sztuki ulicznej
i dziatan reklamowych okotoartystycz-
nych, to zapewne zbidr pierwszych sko-
jarzen z terminem street art czy mural
w odniesieniu do Polski. Skojarzenia
te nie tyle sa niepoprawne, co pozbawio-
ne ram klasyfikacji i kategoryzacji, roz-
réznienia (za)wartosci.

Podstawowa zasada? Zeby byto
tadnie (zapozyczenie od: Sebastiana
Frackiewicza z ksiazki ,Musi by¢ tad-
nie. Rozmowy o boomie i kryzysie street
artu w Polsce”) — dla turystéw, miesz-
kancéw kamienic, na ktérych owe murale

Pil Peled ,,Judah” mural dla FKZ w Krakowie. Fot. Pil Peled

powstaty, instytucji miejskich czy przy-
padkowych przechodniéw. Wtedy mural
uzyska akceptacje, niczym zameldowanie
na czas nieokreslony. Gorzej sprawy sie
maja, jesli przeciwnie — bo co tu zro-
bi¢ jak juz zostato namalowane i jest
,brzydkie"? Na poziomie estetyki ciezko
sie wypowiadaé czy wartosciowad, gdyz
(wykluczajac dyktature) jeszcze sie nie
zdarzyto, aby jednogtosnie uznano co$
za atrakcyjne wizualnie lub nie.

Towarzyszy mi jednak pewne po-
czucie niedoinformowania, jesli méwimy
o muralach zaangazowanych spotecznie.
Nawet jezeli sq z tatwoscig zauwazalne
w przestrzeni miejskiej,
to  niewiele zostato
o nich powiedziane.
A sztuka miejska ,wy-
chodzi"” do otwartych
przestrzeni, aby zaist-
niat przekaz tresciowy,
myslowy, na poziomie
idei. Uscisle jednak
o jakiej gatezi murali
mowa — sa to powstate
w petni legalnie wiel-
koformatowe utwory
malarskie, zrealizowa-
ne najczesciej jako for-
ma zlecenia w ramach
dziatan towarzyszacych
festiwalom czy wyda-
rzeniom o charakte-
rze kulturalnym, takze
projektéw upamietnia-
jacych wazne daty czy
bohateréw.

Tematy spotecz-
ne, wokoét ktérych po-
wstajg murale to gtow-
nie ekologia, LGBT,
szeroko pojeta toleran-
cja, mniejszosci narodo-
we czy przemoc. Wsréd
nich moja uwage szcze-
gdlnie zwracajq te, ktd-
re traktuja o mniejszo-
sci zydowskiej, z ktéra
jako nardéd jestesmy

wy rozgrywa sie na nowej ptaszczyznie,
juz nie czysto estetyzujacej, lecz w obsza-
rze funkcji znaczeniowych, tak istotnych
w terazniejszym przepychu atrakcyjnych
wizualnie utwordw artystycznych, po-
zbawionych kontekstéow i wplecionych
przekazéw tresci.

Niedaleko szuka¢ przyktadow -
skadinad moich ulubionych — murali au-
torstwa izraelskich artystow Pila Pe-
leda (realizacja pt. ,Judah”) oraz duetu
rysownikéw Broken Fingaz (mural ,Ba-
wot”), powstatych w ramach edycji cy-
klicznie odbywajacego sie Festiwalu
Kultury Zydowskiej w Krakowie. Trudno
wyobrazi¢ sobie bardziej trafne miejsca
ich lokowania, tym samym podkreslenia
nierozerwalnej tozsamosci miejsca, niz
samo serce zydowskiej dzielnicy Krako-
wa — Kazimierza. Pomijajac walory es-
tetyczne, ktore juz kazdy oceni we wta-
snym zakresie, nie sposdb nie zastanowi¢
sie nad mnoga symbolikg przedmiotéw
wplecionych w obie realizacje — przy-
ktadowo u Pila Peleda dziecko z czapka
lwa na gtowie, ktéra nawigzuje do Lwa
Judy. Dziecko to maty, przerazony nardd.
W potgczeniu z lwem — symbolem sity —
przypomina wieczng walke Zydéw — wy-
powiada sie artysta (http://www.je-
wishfestival.pl/pl/murale-na-kazimierzu/).

Drugi z krakowskich murali (Bro-
ken Fingaz), czyli wielowatkowa kompo-
zycja symboli i przedmiotéw, poswiecona
zostata pamieci zydowskiej rodziny Bo-
sakéw. Miejskie czy znaczeniowe kono-
tacje dodatkowo wzmaga fakt, ze mural
namalowany zostat na jednej ze scian
kamienicy, w ktdrej rodzina mieszkata.
Dzieki tak prostemu rozwiazaniu uwy-
datniona zostaje gteboka tozsamos¢
miejsca. Mural w ten sposéb zyskuje
znaczenie poréwnywalne do pomnika czy
tablicy upamietniajacej, lecz w nowocze-
$niejszej formie, ktdérej jedna z wazniej-
szych funkcjt jest zwrécenie uwagi mtod-
szego pokolenia.

Bezposrednio przy Muzeum Gali-
cja w Krakowie znajduje sie trzeci mu-
ral zwiazany z tradycjami zydowskimi,
stylistycznie inspirowany wycinankami

projekter



charakterystycznymi dla tamtejszej sztu-
ki i tradycji. Mam wrazenie, ze stanowi
on bardzo dobre dopetnienie profilu i kie-
runku dziatalnosci muzeum, a wszystkie
trzy murale znakomicie wypowiadaja sie
o tozsamosci miasta i jego watkach hi-
storycznych.

W ramach projektu ,Lublin. Pa-
mie¢  Zagtady” nieopodal Tarasow
Zamkowych powstat niemal 100-me-
trowy wielowatkowy mural upamietnia-
jacy dawna, nieistniejaca juz przestrzen
miasta. To rozlegta panorama, bogato
ilustrowana detalami i wydarzeniami
z zycia codziennego dawnej dzielnicy zy-
dowskiej, w tym utworzonego w czasie
Il wojny getta. Do wykorzystania mura-
lu i odtworzenia wygladu ulic, szyldéw,
twarzy i sylwetek, postuzyty fotografie
dokumentalne. W kolazowa forme wkom-
ponowano takze wiersz czy dawny plan
miasta z 1928 r. Organizatorzy projektu
deklaruja (http://dzieje.pl/kultura-i-sztu-
ka/lublin-powstal-mural-upamietnia-
jacy-zydowskich-mieszkancow-miasta)
m.in. probe naniesienia na mape Lublina
miejsc powiagzanych z historiami Zydéw —
miejsc egzekucji, granic getta. Zatozenia

projektu odzwierciedlaja w znacznym
stopniu idee murali zaangazowanych
spotecznie, ,czytania miasta” poprzez

zakodowane przekazy i naktadania hi-
storii na terazniejszos¢, niczym rysunki
techniczne i plany przebudowy.
Zapewne wiekszosci z panstwa
znany, kontrowersyjny i nierzadko ko-
mentowany publicznie (bez cytowania,
pozostawiam te bogata flore jezykowa
do odszukania ,na wtasna reke” w In-
ternecie) napis autorstwa Rafata Betle-
jewskiego: Tesknie za Tobg Zydzie, jest
czescig projektu prowadzonego przez ar-
tyste od 2004 roku. Dziatanie artystycz-
ne na pierwszy rzut oka przybiera nieco
kontrowersyjng forme, w rzeczywistosci
nawiazuje do antysemickich haset, napo-
tykanych na murach w catej Polsce. Od
poczatku projektu powstato juz dwadzie-
$cia pie¢ napiséw w roznych miastach
Polski, spotkato sie takze z réznym od-
biorem. To niczym praca na zywej tkance,
w jedna noc hasto zostaje podkreslone
(zyskuje dodatkowe biate tto), innym ra-
zem komu$ przeszkadza stowo ,Zydzie”,
ktére zamalowano na czarno, nastepnie
pojawia sie ono odmalowane przez jesz-
cze innych (domniemam). Spéjnos¢ ha-
sta, ktdére zostato przekalkowane w kilku
miastach, zbudowato inny rodzaj tozsa-
mosci i Swiadomosci — przybrato wymiar
ogolnopolski, nieco mniej wymierny niz
klasyczne murale upamietniajace. Mozna
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to zjawisko okresli¢ bardziej porusze-
niem spotecznym z odniesieniem socjo-
logicznym — by¢ moze dzieki korzystaniu
z prowokacyjnej formy literniczej a by¢
moze przez catkowite zrezygnowanie
z formy wizualnej, przedstawieniowej,
a przynajmniej odrzucenie jej na dalszy
plan wzgledem wartosci przekazu stow-
nego. Chce odzyska¢ stowo Zyd, wyrwad
je antysemitom, ktérzy w tym kraju sq
Jjedynymi, korzystajgcymi z niego w spo-
s6b nieskrepowany. Dgze do zbudowa-
nia platformy, stuzgcej do wyrazania
pozytywnych emocji w kierunku ludzi
okreslanych mianem Zydéw (http://www.
dziennikzachodni.pl/artykul/698851,ras
-wlacza-sie-do-akcji-tesknie-za-toba
-zydzie-wideo,id,t.html) — wypowiada sie
Betlejewski.

Przeprowadzone przeze mnie za-
wezone studium
przypadku dowodzi,
ze nalezy bardziej
wnikliwie @ z wiek-
szg doza ciekawosci
analizowa¢ przypad-
ki, ktérych doswiad-
czamy, sprawdzad
powiazania ideowe
napotykanych  ob-
razow, poniewaz
moze okaza¢ = sie,
ze nie stanowig
one jedynie pta-
skiego  wizualnego
przekazu. Z tatwo-
écig mozna popasc
w putapke myslenia,
czesciej

e

ze coraz

Muzeum Galicja w Krakowie. Fot. Karolina Sroka

Podstawowe
kryterium akceptacii
murali? Zeby byto
tadnie.

12222221

komercjalizujacy sie mural, to forma de-
koracji, pozbawiona krytycznych aspek-
tow oraz oddali¢ sie od mozliwosci ana-
litycznej jego obserwacji. Tymczasem na
naszej drodze postawione sa niespo-
dzianki, zakodowane w przestrzeniach
miejskich, ktére nalezy odczytywad, od-
rabia¢ jak zadanie domowe!

ST o ;

Rafat Betlejewski, grqffili w todzi.i Fot. Karolina Sroka
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Pawet Chmielewski

Rysunkowe
mitologie

Prawdziwy, petnokrwisty, znany kazdemu komiks to Batman, Spiderman, Blade.
Interior wielkiego miasta i heros walczacy z potworami. Bohater ratuje dziewczyne,
relacje sq cokolwiek skomplikowane, za chwile znéw musi ocali¢ ludzkos¢c. W tej
asfaltowej dzungli, mrocznych zautkéw i zimnych, szklanych drapaczy chmur
sttamszonych strachem obywateli chroni tylko detektyw-outsider — jesli jestesmy

w kinie noir lub superbohater-hybryda — gdy jestesmy w filmie Marvela.

Dzis zamMiEMY sIE drugq czescia
amerykanskiej mitologii, ktéra jak ham-
burger, Disney, zamach na Kennedy'ego,
masto orzechowe, gitara elektryczna,
coca cola, Kaczor
Donald, Oscary, jak
prawie  wszystko,
co amerykanskie,
stata sie mitologig
naszego $wiata.

Komiksy wpi-
sane w przestrzen

miejskg nie sa -
rzecz jasna — do-
mena tylko rynku

S

Blok, wzgorze

z mirabelkowym
drzewem, trzepak

i postaci ztozone

z okregu, prostokqgta
i kreseczek odnézy.

Ten — w rozumieniu wybranca narodu —
wyrafinowany zart, wrést juz tak gteboko
w istote kultury popularnej, ze stat sie
frazeologizmem, na réwni ze stwierdze-
niami ,biedni, bo
gtupi, gtupi, bo bied-
ni", ,trzeba zmienié
prace i wzia¢ kredyt”
i sadze, ze korzenie
filozofii bohateréw
Mazura (zarazem
tytutu) tkwia w tym
obszarze.  Prosciu-
tenkie rysunki, przy-
pominajace szkice ze

wydawniczego  za 2’%
oceanem. W Pol-

sce, gdzie ukazuje sie — tylko w najwiek-
szych oficynach — piecset, szeséset tytu-
téw rocznie, wiele z nich rozgrywa sie
i jest bezposrednio zwiazanych z tkanka
miejska. Nieistotne czy myslimy o prze-
ktadach czy krajowym produkcie. Na po-
trzeby tego artykutu podzielitem je na
trzy kategorie: metropolii — z centrami
wiezowcow lub osiedlami przedmies$c
(charakterystyczne dla Stanéw Zjedno-
czonych), blokowisk (europejska i polska
specyfika), SF (miast przysztosci).

TYLKO DRZEWA SZKODA

Zacznijmy od polskiego komiksu —
,Tam, gdzie rosty mirabelki” Jana Mazura
(autora m.in. ,Przypadku pana Marka”
i laureata MFKiG w todzi). Tytut zbu-
dowany na dwojakich skojarzeniach —
z egzystencjalnym obrazem przemijania
Ingmara Bergmana (,Tam, gdzie rosna
poziomki”) lub stynnym bon motem jed-
nego z politykéw, ktéry narzekajacym
na biede, radzit zastosowal recepte
z wtasnego dziecinstwa czyli diete opar-
ta na szczawiu i mirabelkach, zbiera-
nych w rowach obok trakcji kolejowych.

el

szkolnych zeszytéw
(charakterystyczna
stylistyka twdrcy) — blok, wzgérze z mi-
rabelkowym drzewem, trzepak, postaci
ztozone z okregu, prostokata i kreseczek
odnézy — to zabieg celowy, majacy zwrd-
ci¢ uwage na tresciowy przekaz komiksu.

Musimy od razu ustali¢, ze — whrew po-
zorom — nie ma tu poetycko-spéjnych,
zamknietych historii spod klatki (jakie
spotykalismy w ,Warzywniaku” Krzysz-
tofa Jaworskiego, przeniesionym na grunt
animacji przez Edwarda Dwurnika) czy
subkultury blokerskiej z potezna daw-
ka ironit (vide cykl ,Osiedle Swoboda”
Michata Sledzinskiego). Z elementéw
blokerskich brakuje chociazby hip-hopu
(zeby nie mnozyc¢ i nie wskazywad réz-
nic). Bohaterowie to po prostu grupa
,spod” klatki/ sklepu/ $mietnika/ trze-
paka — niepotrzebne skresli¢, w wieku
miedzy dwadzieécia a czterdziesci lat,
pracujaca/ niepracujaca, o pogladach,
nazwatbym je osiedlowo-plemiennych
(w miejsce osiedla mozna wstawi¢ Pol-
ske). W tej monotonnej historii prze-
razliwie nijakich i nudnych bohateréw,
konstruowanej z pojedynczych, szarpa-
nych scenek, objawia sie jezykowy stuch
autora. Bo kulturowa wartoscia ,Tam,
gdzie rosng mirabelki” jest odtworzenie
rytmicznego betkotu, tego swoistego
zargonu kac-osiedlowego i zespotu po-
gladéw spoteczno-politycznych, ktéry
reprezentuja postaci komiksu. Oto blok,
oto Miastko, oto Polska.

DwaNaScIE BRAM
SWIADOMOSCI

+Miejsca” Briana Wooda (scena-
riusz) i Ryana Kelly'ego (rysunek) po-
czatkowo ukazaty sie jako dwanascie
osobnych zeszytéow - w ttumaczeniu
Grzegorza Ciecielaga, stanowia jeden
zwarty album, uzupetniony dodatkowymi
grafikami, esejami powiazanymi z trescig
tomikéw i oktadkami pierwotnych wer-
sjii — 376 stron czarno-biatej (za wyjat-
kiem wspomnianych oktadek), opowie-

Jan Mazur

821.162.1-91

Tam, gdzie rosty mirabelki
132s.; 21 cm
Warszawa : Wydawnictwo Komiksowe, 2017

$ci o zyciu
Megan Mc-
Keenan. Je-
den zeszyt
to jeden rok

z zycia (pre-
cyzyjniej jeden epizod), jedno miejsce
na mapie Ameryki Pdtnocnej. Perfekeyj-
nie rozrysowane, z ogromng dbatoscia
o szczegoty i szacunkiem dla czytelnika,
przygody gtéwnej bohaterki toczg sie
przede wszystkim w obrebie wielkich
metropolii, usianych matymi domkami
przedmie$¢ (charakterystycznych dla
amerykanskiego krajobrazu) i centréw
miast wzniesionych w czasie rewolucjt
przemystowej przetomu wiekéw. Sta-
nowig one doskonate tto dla opowiesci
o wspodtczesnej beatniczce. To rodzaj
Jfilmu - drogi”.  Zestawiajac  ,Miejsca”

projektor
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sie w dorostg 30-latke, nie zawsze jest
bohaterka pierwszoplanowa, ale kazda
z tych historit pozwala na stworzenie
obyczajowego obrazu Ameryki lat 90.
i poczatkédw nowego wieku. Nie bez
przyczyny, ,Miejsca” uznaje za idealny
storyboard do serii dtugich teledyskéw,
wtasnie w stylu starego MTV.

FANTASTYKA Z PODZIEMNEGO
NURTU

Artur Nowakowski, autor bardzo
interesujacego opracowania ,Fantastycz-
ne $wiaty na oktadkach i w ilustracjach
ksiazek oraz czasopism od wieku XIX do

Miejsca, scenariusz Brian
374's.; 28 cm

Media, 2016
821.111-91

Wood, rysunki Ryan Kelly

Warszawa : Wydawnictwo Komiksowe : Prészynski

lat 80. XX wieku”
(por. ,Projek-
tor” 1/2015) opu-
blikowat ,Fanzin
SF. Artysct — wy-

z komiksem europejskim (zwtaszcza
polskim), jestedmy s$wiadkami opozycji
prawie pierwotnej: nomadéw i ludnosci
osiadtej.

+Miejsca” wymagaja okreslonej
strategii czytelniczej — oczywisdcie eg-
zemplarza ksigzki © , dostepu do YouTu-
be i stuchawek (w moim przypadku ta-
kich najtanszych z hipermarketu z dtugim
kablem, bo zanim skoncze czyta¢ album
i tak je zepsuje). Otwieramy przypisy do
rozdziatu, gdzie poza historyjkami o po-
wstaniu komiksu, znajduje sie playlista
rysownika (p6zniej scenarzysty) — od
Boba Dylana do The Cure i Soundgarden
(tak przy kazdym rozdziale). Znajdujemy
utwory, ustawiamy kolejnos¢ i zaczyna-
my czytac. Pierwszy rozdziat. 17-letnia
Megan zostaje zmuszona przez swojego
chtopaka do zakupu narkotykéw na pod-
stawie sfatszowanej recepty. | tu mamy
najlepsze, co w tej awangardowej po-
wieéci graficznej — cztery alternatywne
warianty rozmowy z farmaceutka (jedna
z nich z podktadem ,Who Are You” Toma
Waitsa). Megan moze wybraé oszustwo,
aresztowanie, ucieczke lub pomoc obcej
kobiety. Nic nie jest z géry dane, trzeba
tylko czytac¢ w rytm muzyki. Przy okazji —
apteka w Portland (jak dowiadujemy sie
z postowia), w ktérej pracowata kobieta
o twarzy Condoleezze Rice juz nie ist-
nieje, ale nowi wtasciciele pozostawili
szyld jako slad kulturowego dziedzictwa
miasta. Panna McKeenan wikta sie w ry-
zykowne romanse, usituje przeprowadzi¢
wywiad z gwiazda rocka, chodzi na wer-
nisaze, buduje dom (dojrzewa wraz z kaz-
dg wedréwka), z nastolatki przeistacza

dawcy — fandom”.
Temat nam bliski. Nieodtacznym ele-
mentem kazdej futurystycznej utopii, po-
stapo, cyberpunku jest miasto przyszto-
$ci — technologiczny raj lub elektroniczne
piekto.

Fandom czyli stowarzyszenie (poza
oficjalnymi instytucjami, lecz czasem
przez nie sprytnie sterowane) ,mitosni-
kow" i ,fanatykow”,
grupuje wokoét ga-
tunku, autora lub
postaci literackiej.
Powstaje w Sta-
Zjednoczo-
nych, a cztonkiem
jednego z nich jest
pozniejszy twodrca

nach

jednej z najgto-
sniejszych  anty-
utopii ,Fahren-
heit 451" - Ray

Bradburry. Nowa-
kowski przywotuje
bardzo  zabawna
definicje fandomu,
opublikowana na
tamach ,Fantasty-
ki": Zeby zatozyd
klub  potrzebnych
jest  kilku  zce-
cydowanych  na
wszystko maniakéw, ktérzy nie dospig,
nie dojedzg, wyrzekng sie rodziny i ko-
legow..,, Sledzac historie zjawiska w USA,
Europie, wreszcie w Polsce, przywotujac
szereg nazwisk, miejsc, tworzac kronike
fandoméw (wywodzacych sie najpewniej
z XIX-wiecznych klubdw czytelniczych),
pokazuje réwniez mechanizm, ktéry — po
zmianie etykietek i $rodowiska — moz-
na zastosowad do opisu internetowych

FANZIN Si

ARTYSCI—WYBAWGY —FANBOM

foréw, grup fanowskich i portali spotecz-
nosciowych. | tak z fandomu narodzit sie
fanzin.

Fanziny powstaty z manii ko-
lekcjonerstwa, gdy fantastyka weszta
w obreb kultury masowej (lata 20. i 30.
ubiegtego stulecia). Autor ksiazki pre-
zentuje sylwetki najbardziej zastuzonych
dla — no wtasnie, tu postawie teze, ze
dla wspétczesnej kultury masowej, bloc-
kbusteréw, George'a Lucasa, fenomenu
,Gry o tron” — zbieraczy i fanéw. Wsréd
nich jest ikona — Forrest J. Ackerman,
najstynniejszy kolekcjoner, scenarzysta,
autor artykutéw, aktor. Bez niego i kil-
ku innych, ,Gwiezdne wojny” nie bytyby
najbardziej rozpoznawalna marka global-
na, a setki tysiecy fanéw nie przyjezdza-
tyby rokrocznie do San Diego na Comic
Con. Za pierwszy fanzin SF - to warto
odnotowa¢ — uznawany jest ,The Comet”
z 1930 r, ktéry powstat tylko dlatego,
ze po kryzysie finansowym, kilku czton-
kéw klubu SCC uzupetnito braki w kasie
z wtasnych oszczednosci.

Dla czytelnikéw polskich najbar-
dziej interesujaca w opracowaniu No-
wakowskiego moze byc¢ historia ,trze-
ciego obiegu” (fanzinowego) w naszym
kraju.  Kompletnie
nieinstytucjonal-

ny, niezwiazany
BRTUR NOWAKOWSKI z opozycja, ksztat-
towat sie w obrebie
konwentow. Dzis$
trudny do zarchi-
wizowania, trwat
przede  wszystkim

w latach 80. (pierw-
szym, historycznym
byt wychodzacy
w latach 1978-79
w  Bytomiu ,Som-
nambul”), cho¢ i dzi$
mozemy kupi¢ wy-
dawnictwa majace
charakter zindw.

Artur Nowakowski

433 s.; 21 cm
Poznan :
82(091):316

Fanzin SF. Artysci - wydawcy - fandom

Instytut Kultury Popularnej, 2017

Ksiazke,
ktéra pewnie stanie sie jednym z pod-
recznikéw obowiazkowych dla badaczy

kultury popularnej, uzupetnia leksy-
kon polskich fanzinéw fantastycznych.
To ciekawostka katalogowa dla kolek-
cjoneréw, ale réwniez zaproszenie do
przeszukiwania archiwéw, w ktérych —
by¢ moze — odnajda sie nieznane perty
polskiej ,zinologii"

e
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Piotr Kletowski

Miasto, masa, maszyna, kino

Film jest sztuka ,,miejska”, nie ,,w1ejskq
miat powiedzie¢ ztosliwie, odnoszac sie do
tworczosci Jana Jakuba Kolskiego (majacej
ewidentnie ludowy charakter) Juliusz
Machulski — tworca, ktorego gatunkowe
filmy prawie wytacznie rozgrywaja sie

w przestrzeni miasta. Trudno polemizowa¢

z obserwacja Machulskiego, cho¢ rzecz jasna
zdarzaty sie epickie filmy, perty Swiatowej
kinematografii, w ktorej opiewano uroki ,wsi
mojej, sielskiej anielskiej”, ale kino to, bez
watpienia, ,,dziecko wielkiego miasta”.

JEGO PoJAWIENIE SIE, w latach 90.
XIX wieku taczy sie z wielkim miastem,
jego zindustrializowanym obliczem, po-
niewaz film jest owocem rozwoju tech-
nologicznego, jaki doprowadzit do demo-
graficznej eksplozji wielkich metropolii.
Pierwsze projekcje zorganizowano prze-
ciez w Nowym Yorku (1894 — kinetoskop
Edisona) i Paryzu (1895 — kinematograf
braci Lumiere) — stolicach zachodniego
Kamera filmowa od poczatku
swojego istnienia, z luboscia penetro-
wata metropolitarne obszary, a miasto
stato sie osobnym bohaterem filméw
dokumentalnych, zwtaszcza realizowa-
nych przez filmowcéw zafascynowanych
futurystycznym hastem: ,Miasto, Masa,
Maszyna” — jak konstruktywista Dziga
Wiertow, portretujacy Moskwe okresu
NEP-u (,Cztowiek z kamera”, 1929), czy
ekspresjonista Walter Ruttmann piszacy
kamerg ,list mitosny” do Berlina (,Ber-
lin - symfonia wielkiego miasta”, 1927).
W filmach tych miasto z drapaczami
chmur, ulicami wypetnionymi ludzkimi
masami, samochodami, tramwajami, skle-
powymi witrynami, stawato sie odreb-
nym, zywym ,bytem”, ktérego ludzko-in-
dustrialne elementy tworzyty organy
wielkomiejskiego organizmu, zdajacego
sie zyé¢ wtasnym zyciem.

Dokumentalne metropolitalne po-
ematy, ktore realizuje sie po dzi$ dzien
(trylogia ,Quatsi” Godfreya Reggio,
z lat 80. zderzajaca ,budowle” natu-
ry — monumentalng przyrode, z budow-
lami cztowieka - wielkimi miastami),
szybko znalazty swoje ,zastosowanie”
w kinie kreacyjnym. Palma pierwszen-
stwa w temacie miasta zdaje sie nalezec
do kina niemieckiego. Tu powstaje ,Me-
tropolis” (1927) Fritza Langa — wielka
epopeja SF, oparta o watki zapozyczone
z ,Wehikutu czasu” Herberta G. Wellsa,
gotyckie basnie braci Grimm, fanta-
styczne opowiadania E. T. A. Hoffmana,

30)

Swiata.

a przede wszgstkim obserwacje po-
czynione w Nowym Yorku, przez Langa
i (naonczas) jego matzonke, scenarzystke
Thee von Herbou, kiedy promowali inny
swoj film — ,Sage o Nibelungach” (1922).
Widok ,Wielkiego Jabtka”
rozswietlonego milionami $wiatet, tak za-
inspirowat artystéw, ze postanowilt wy-
korzysta¢ swoje doswiadczenie w nowej
produkcji. ,Metropolis” roztacza przed
widzem wizje mega-miasta przysztosci,
podzielonego na dwie strefy. Jedng — na-
ziemng — zapetniong drapaczami chmur,
napowietrznymi autostradami i sporto-
wymi obiektami — zamieszkiwana przez
wtadcéw miasta i druga — podziemna,
zapetniong ciezko pracujacymi prolesami,
ktérych niewolnicza praca zapewnia byt
i prawidtowe funkcjonowanie Metropo-
lis. Kiedy wtadcy miasta chca zwiekszyé
kontrole nad robotnikami i zastepuja ich
przywoédczynie — Marie, tudzaco podob-
nym do kobiety cyborgiem, wybucha bunt,
ktéry sttumi¢ moze jedynie Fender — syn
wtadcy, zakochany w prawdziwej Marii.
Wspaniata, hipnotyzujgca wizja Langa,
wpisujaca sie w konwencje fantastycz-
nego kina ekspresjonistycznego, data
poczatek wszystkim filmowym, futury-
stycznym wizjom wielkich metropolii,
a zwtaszcza arcydzietu kina fantastycz-
nego — ,towcy androidéw” (1982) Ridleya
Scotta — filmowej wersji opowiadania
Dicka ,Czy androidy $nig o elektrycznych
owcach”, gdzie wielopoziomowe Los An-
geles roku 2019 pietrzace sie w Swiecie,
w ktérym panuje permanentna noc, za-
petniaja ludzie i tudzaco podobni do nich
replikanci, na ktérych poluja wyspecjali-
zowant blade runnerzy, jak sie okazuje,
réwniez bedacy sztucznymi bytami...
Rzecz ciekawa, planowany zaraz
po realizacji ,towcy androidéw” sequel
filmu, miat nosi¢ tytut ,Metropolis”, nie-
stety, jego realizacja nie nastapita (film
Scotta okazat sie finansowa klapa). Za
to w ,Blade Runnerze 2049", zrealizo-
wanym w zesztym roku przed Denisa
Villeneuva ciemne Los Angeles, zastapito
skagpane w piaskowych odcieniach mia-
sto-moloch wyjete pospotu z surreali-
stycznych wizji Zdzistawa Beksinskiego
t demoludowych filméw SF. Swiat ,Bla-
de Runnera” jest $wiatem wzorowanym
réwniez na filmach innego typu, w kto-
rych miasto odgrywato wazna, jesli nie
podstawowa role — obrazéw nalezacych
do kina noir, kina ,czarnego”. Sensacyjne
kryminaty, tworzone seryjnie w latach 40.

noca,

1 50., w USA, byty w przewazajgcej czesci
odbiciem przemian spoteczno-obycza-
jowych, jakie zachodzity w amerykan-
skim spoteczenstwie w czasie Il wojny
Swiatowej, kiedy mezczyzni uzaleznia-
li sie od zabijania na frontach wojny,
a kobiety emancypowaty sie w fabrykach
i zaktadach pracy. Miasto stawato sie
labiryntem zbrodni i wystepku, w kory-
tarzach ktérego gubit sie i odnajdywat
gtéwny bohater — prywatny detektyw,
truthseeker, chcacych odkry¢ prawde
o zbrodni i o0 sobie samym. W klasycznych
dzietach noir: ,Sokole maltanskim” (1941)
Johna Hustona, czy ,Wielkim $nie” (1946)
Howarda Hawksa - adaptacjach pro-
zy, odpowiednio: Dashiella Hammetta
i Raymonda Chandlera — prywatny taps
(w tej roli aktor-ikona Humphrey Bogart)
przeczesywat utkane z mgty i przemocy
enigmatyczne, amerykanskie miasto, by,
za poduszczeniem pieknej femme fatale
rozwigzywac zagadke zbrodni. W filmach
tych to miasto byto tak naprawde naj-
gorszym wrogiem bhohatera stawiajacym
mu na drodze przeszkody, wysytajacym
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na detektywa zabojcédw, uderzajgcym
nagle i niespodziewanie. Dlatego tak
zywy w kinie noir, ale i w catym kinie
gangsterskim, motyw ucieczki z miasta,
wyrwania sie z putapki metropolitalnego
molocha — ku zielonym takom, ku zyciu,
jak w klasycznym haist-movie ,Asfalto-
wa dzungla” (1951) Johna Hustona, gdzie
bohater — zawodowy ztodziej — pragnie
wykona¢ ostatnie zadanie, by wreszcie
opusci¢ miasto i dozyc¢ starosci na far-
mie, gdzie czeka go ukochany rumak. Nie
dane mu bedzie zy¢ na tonie natury, ale
ujrzy swego ogiera w ostatnim przed-
$miertnym spazmie.

Forget it Jack, it's Chinatown!
(Zapomnij o tym, Jack, to Chinatown) —
moéwi w ostatniej scenie arcydzieta Ro-
mana Polanskiego ,Chinatown” (1974)
pomocnik prywatnego detektywa do
swego przyjaciela — gtéwnego bohatera
prywatnego ,tapsa” J. J. Gittisa (Jack Ni-
cholson). W tym zawotaniu pojawia sie
nazwa chinskiej dzielnicy, w ktérej mtody
kiedys bohater, pracujac w policji, stracit
chronionego przez siebie $wiadka. Sytu-
acja powtarza sie i teraz — Gittis widzi
$mier¢ ukochanej kobiety, przypadkowo
zabitej przez policjanta, stojac przed

,Blade Runner 2049”. Materiaty prasowe UIP

temat numeru
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enigma ludzkiego bytowania, niemozno-
$cig wyrwania sie z tragicznej petli losu.
Chinatown, miasto-labirynt, jest tu sym-
bolem egzystencjalnej putapki, w jaka
wpada cztowiek i nie jest to putapka za-
stawiona przez bandytéw, to putapka za-
stawiona przez przeznaczenie. Spuscizna
kina noir, z motywem miasta-labiryntu,
miasta-egzystencjalnej metafory, jest
dzi$ bardzo widoczna w kinie, nie tylko
amerykanskim. Wciaz sledzimy losy po-
licjantéw, prywatnych detektywow, Sle-
dzacych bandytéw na rozéwietlonych
neonami, mokrych od deszczu ulicach
wielkomiejskich metropolii. Cho¢by w mi-
strzowskich obrazach Davida Finchera,
ktérego eschatologiczny thriller ,Sie-
dem” (1997) — opowies¢ o miescie-Ba-
bilonie przezartym przez grzech, gdzie
pojawia sie seryjny morderca-moralista
przypominajacy ludziom o popetnianych
przez nich winach - wyznaczyt stan-
dardy wspétczesnych filméw ,czarnych”,
straszacych miastami-molochami. Bo czy
chcemy tego, czy nie, skazani jestesmy
na wielkie miasta, w ktérych gromadzi¢
sie bedzie gigantyczna ludzka populacja,
zmieniajaca wspotczesne metropolie na
mega-cities, jak z dystopijnej opowiesci

o Sedzim Dreddzie, w obrebie ktérych
gromadzi¢ sie bedzie cate ludzkie zycie
Swiata (nie)dalekiej przysztosci.

Czy przysztos¢ przyniesie upadek
wielkich miast? Jak miato to juz miej-
sce w latach 70., w USA, kiedy wskutek
kryzysu paliwowego wielkie metropolie
dostownie ,przestaty dziatac¢”, zamie-
niajac sie z wolna w metropolie-cmen-
tarzyska (opisywane w dystopijnych fil-
mach w stylu ,Omega Man”, 1971, Borisa
Segala, czy ,Ucieczce z Nowego Yorku”,
1981, Johna Carpentera)? A moze jed-
nak wielkie miasta zamienia sie w me-
tropolie-ogrody, jak w utopii ,Rok 2000”
Williama Camerona Manziesa, z 1936 r.,
kiedy po okresie wielkich wojen, nasta-
nie czas wielkiego pokoju? Czas pokaze,
na razie zyjemy w metropoliach, ktérych
ksztatt jest najbardziej zblizony do me-
tropolitarnych wizji Finchera (zwtaszcza
kiedy przychodzi nam zy¢ w gestym jak
mgta smogu). W naszych prawdziwych
i kinematograficznych podrézach wazne
jest przede wszystkim to, ze miasta te sa
tak naprawde projekcja naszych wnetrz,
gdyz, jak zauwazyt Mario Paz, chodzac
po miescie, przemierzamy tak naprawde
trakty wtasnych dusz®

Miasta sg tak naprawde

projekcjg naszych wnetrz,
gdyz chodzgc po miescie,

przemierzamy trakty
wiasnych dusz.
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Pawet Chmielewski

Metafizyczny horror,ws'réd
latajacych wielorybow

Moje spotkanie ze Swiatem wykreowanym przez Akihito
Tsukushi w mangowej serii ,,Made in Abyss” byto dos¢
niezwykte i w jakims sensie nawet zaprzeczato strategii
rozpoznania nieznanego. Byto przypadkiem.

PoruszalAC SIE DOSC niepewnie
w Swiatach tradycyjnego, japonskiego
komiksu, zostaje poproszony o napisanie
scenariusza kroétkiego shortu (w polskich
lub anglosaskich realiach), ktéry bedzie
narysowany w poetyce mangi. Natural-
nym zabiegiem jest dostosowanie fabuty
historii (lub pewnych jej elementdéw, jak
reakcje bohateréw) do specyfiki gatunku.
Opowies¢ ma by¢ w klimatach mrocznych
i basniowych. Zaktadam — moze na wy-
rost troche — Zze odnalez¢ musze japon-
ska historie z europejskim pierwiastkiem.
Japonskos¢ przefiltrowana przez kultu-
re Zachodu. Jak postimpresjonistyczne
malarstwo zapatrzone w drzeworyty
Katsushika Hokusai. W tej $lepej lote-
rit (niech mi wybaczg znawcy gatunku,

v

ale ,Death note” poznatem -
dzieki rekomendacji — juz po
napisaniu tego tekstu) tra-
fiam na animowana adapta-
cje Tsukushiego przetransfe-
rowang na maty ekran przez
Hideyuki Kurate (scenariusz)
t Masayuki Kojime (rezyseria).

,Made in Abyss” uwo-
dzi przede wszystkim prze-
piekna, nasycona barwami
scenografia. Scenografia nie-
jednoznaczna - czy miasto
z kolorowych, sielskich dom-
kow, lezace na wyspie wsrod
chmur, ktére otacza niezba-
dana otchtan — samo nie jest
otchtania? Czy moze Abyss,
Swiat, peten $wiatow jest tym
realnym? Koncept na miare
Swifta © Trzynastoodcinko-
wa seria moze na poczatku
zniechecad, jesli nie zaakcep-
tujemy odmiennego sposobu
percepcji $wiata przedstawio-
nego. W formule mangi, boha-
terowie to dzieci, lecz sa one
figurami dorostego s$wiata.
Jakze inaczej, wprowadzitby
autor sierociniec, cukierkowy
i pozornie piekny, lecz w dia-
logach bohateréw, przywo-
tujacy raczej obrazy ,domoéw
grozy” w literaturze angiel-
skiej. Skad tyle sierot w tym
basniowym miescie?

Podréz w otchtann nad-
pobudliwej i troche buntow-
niczej Riko oraz Rega, jest
przeciez rozwinieciem kla-
sycznego toposu powiesci o dorastaniu
(o formowaniu — bildungsroman). Sta-
wiajacej metafizyczne pytania o grani-
ce i charakter cztowieczenstwa. Swiat
Tsukushiego zaludniaja wszak ludzkie
hybrydy. Rega, cztowiek-cyborg, przy-
pomina gtéwna bohaterke innej (catkiem
niedawnej, o olsniewajacej, nie fabule,
ale cybernetycznej scenografii), ekrani-
zacji mangi — ,Ghost in the Shell”. Jest
réwniez nieodlegtym krewniakiem ,Ro-
bocopa”. Rico, to hybryda o cechach
jeszcze bardziej wyrafinowanych, roz-
pieta miedzy $wiatami zycia i $wiatami
$mierci. Zaludniajace Przyczétek Obser-
watoréw postaci, jesli nie ptasio-ludzkie
stwory, to osoby o charakterach dalekich
od humanistycznej jednoznacznosci.

Odcinki pierwsze to niespieszna,
petna niebezpieczenstw, podréz, dosé
klasyczna przygodéwka. Podziwiamy
dwa poziomy podziemnego (?) 3wiata,
zaludnionego przez niesamowite okazy
flory i fauny — przywotujace skojarzenia
z, wykreowanym kiedys przez animato-
réw Discovery, kosmosem zycia na ob-
cych planetach, z fruwajacym majesta-
tycznie stadem rézowych wielorybdw.
Bogactwo i piekno stworzen (zartocz-
nych i groznych, pragnacych wyssac¢,
rozerwac, potknaé dwodjke bohateréw)
przypomnie¢ moze oléniewajacy komiks
LAzymut” Lupano i Andreae.

Przeniesienie Ggski

Balbinki i radosnego Zwirka
z Muchomorkiem do kraju
basni braci Grimm (w wersji

nieocenzurowanej).
- - N~

Ta podréz, coraz mroczniejsza do
,jadra ciemnosci’, w domysle rozpisana
pewnie bedzie na siedem odston. Na
trzynastu odcinkach serii pierwszej ra-
czej sie nie skonczy. Siédemka, liczba
symboliczna, wciaz powraca w Abyss —
siedem jest warstw otchtani petnej arte-
faktéow (to modelowe wprowadzenie mo-
tywu wedréwki, poszukiwania zaginionej
osoby — matki Riko i poszukiwania toz-
samosci), siedem jest przeciez elementéw
procesora cybernetycznego, siedem jest
zaston bogint.

W dziesigtym odcinku schemat po-
drézy petnej przygoéd zostaje ztamany.
Bajeczne fantasy przemienia sie w krwa-
wy horror. To czwarta warstwa — w sym-
bolice $rédziemnomorskiej — cyfra bogi-
ni Wenus. Do konca serii obserwowac
bedziemy historie mitosci niemozliwej,
fatalnej. Nanachi (nowa posta¢ i zmu-
towana wybawicielka) przeniesie nas
w alternatywny (czy naprawde) obszar —
prawie jak z wyspy doktora Moreau —
szalonych eksperymentéw. Eksperymen-
tow na ludziach. Trzy ostatnie odstony,
to jak przeniesienie Gaski Balbinki i ra-
dosnego Zwirka z Muchomorkiem do kra-
ju basni braci Grimm (w wersji nieocen-
zurowanej).

Nie wiem jak wygladatby szalony
Swiat Abyss w wersji aktorskiej. Bytby
potwornie drogi. | — w drugiej czesci — nie
statby sie tagodnym, kolorowym ,Avata-
rem”, lecz kinem fantasy w stylu gore.‘
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Pawet Chmielewski

Niech rozkwi

W ,,nocnych Polakéw rozmowach” (o ile takie jeszcze

w ogole istnieja) i w publicystyce internetowo-telewizyjnej
(bo ona zdominowata przekaz medialny) lubimy postugiwac
sie schematami i zgrabnymi etykietkami. Hop, siup — do
odpowiedniej szufladki — i powstaje krétka nota, komentarz ~ lenia

lub towarzyski bon mot.

W TYcH poToczNYCH wyobrazeniach autorzy
polskiej fantastyki to konserwatysci, za$ komiksia-
rze — liberatowie. | tak sobie zyjg z tymi etykietami,
a kazde odstepstwo ideowe, traktowane jest jak wyja-
tek potwierdzajgcy regute. Z komiksami sytuacja jest
jeszcze bardziej kuriozalna. Na rynku ogdlnopolskim —
w przyzwoitym (czyli niewielkim) naktadzie, ktéry do-
ciera do wszystkich zainteresowanych — istniejg m.in.
dwa, ukazujgce sie regularnie magazyny — ,Zeszyty
Komiksowe” i ,Komiks i my”. Obydwu tytutom — jak
napisatby Gombrowicz — przyklejono jakas gebe, lecz
jak méwi pewna moja madra przyjaciétka — czytajgca
fantastyke i znajaca komiksy (do tego jeszcze stu-
chajaca profesjonalnie bardzo réznej muzyki) — nie
bardzo powinno nas interesowad, jakie poglady poli-
tyczne majq autorzy danego utworu, pod warunkiem,
Ze jest to utwor dobry. Watpliwosci etyczne zwigzane
z artystycznie perfekcyjnymi dzietami, chociazby Leni
Riefenstahl czy Wsiewotoda Pudowkina, pozostawia-
my nierozstrzygniete. Wiec odrzucajac polityczny ko-
zuszek, ktéry narést wokat kazdego z tytutéw, posta-
ram sie napisac¢ kilka stéw o 24 numerze ,Zeszytéw
Komiksowych” i pigtym ,Komiks i my". Publikowatem
juz na tamach kazdego z tych periodykéw — wiec
ewentualny zarzut stronniczosci — mozemy raczej od-
rzuci¢ ©

Wydawca ,Zeszytow” jest Instytut Kultury
Popularnej wraz z Bibliotekg Uniwersyteckg w Po-
znaniu. Czasopismo punktowane, kazdy numer budo-
wany wokot okreslonego tematu, jedno z nielicznych
miejsc, w ktorym — zwtaszcza doktoranci zajmujgcy
sie komiksem i ciutajgcy punkciki mogag opublikowad
artykut, wykraczajacy poza ramy recenzji czy noty
popularyzatorskiej. Profil ,Zeszytéow” determinuje
formute magazynu — przede wszystkim formy dzien-
nikarskie — artykut, wywiad, dtuzsza nota, esej. Ko-
miksy obecne w numerze sa raczej ilustracjq tekstu,
rzadziej stanowia osobny element — w dwudziestce
czworce jest nim ,Szkicownik” Krzysztofa Gawronkie-
wicza. | komiksy, ktére — z duzg dozq pewnosci — na-
zwa¢ mozemy eksperymentalnymi. Z artykutow eks-
plorujgcych mniej znane obszary zwrécitbym uwage
na ,Starcie czeskiego detektywa z amerykanskim
gangsterem” Tomésa Proklipka (jak nic przywotato
Adele bez kolacji) i Smier¢ komiksowq z perspekty-
wy dziecka autorstwa tukasza Stonskiego. Ze sta-
nowiska psychologicznego zyskujemy punkt wuyjscia
do rozmowy z nastoletnim czytelnikiem (o samobdj-
stwie, narkotykach, inicjacji seksualnej) oraz namyst
nad odbiorem komikséw, tworzonych dla dzieci, lecz
zawsze przez dojrzatego artyste. Wsréd ambitnych
realizacji — przywotanych na tamach ,Zeszytow” —
wskazatbym jeszcze na komiksowy dziennik z Ser-
bit Aleksandra Zografa (tekst Justyna Czaja), dzieto
mozaikowe, gatunkowo bliskie dziennikom z podrézy
dawnych odkrywcéw. Kompozycyjnie jest to zresztg
zabieg celowy, wszak wojna batkanska lat 90. uru-
chomita mechanizmy poznawcze, ktére mogty ukazac
byta Jugostawie jako terra incognita.

Osig numeru jest ,nowe pokolenie polskich
tworcow komiksu” (Marcin Podolec, Anna Krzton,
Sebastian Skrobol, Nikola Kucharska, Katarzyna
Witerscheim, Barbara Okrasa oraz redaktorzy i wy-
dawcy). Nie analizujgc jednostkowo — z braku miej-
sca — wypowiedzi i twdrczosci kazdego z artystow,
postaram sie zbudowad jaki$ rys wspélny. Jest mi
o tyle tatwiej, ze — niezbyt liczne — znajomosci Sro-
dowiskowe, zawartem wytgcznie z twércami o poko-
lenie starszymi. Po pierwsze, roczniki '90 (tak bede
nazywat bohateréw numeru) pozbawione sg podsta-
wowego dylematu, ktéry nurtowat, urodzonych oko-
to 1970 — czy komiks jest sztuka? ,S"? czy komiks

moze by¢ sposobem na zycie?
Wyrazne sa takze inne ten-
dencje — demokratyzm tema-
téw (to jakby naturalne), brak
oporéw (lub inaczej) rozdzie-
Srodowiska  publika-

cji — na Internet i tradycyjny

papier. Nie dostrzegam tez
u bohateréw numeru rysu artystowskiego — komiks
czy ilustracja, zlecenie korporacyjne czy awangardo-
wy projekt — tu granice przestaja byc ostre. Z cech
formalnych zwréce tylko uwage na wptyw komiksu
japonskiego na styl twércow, gdy przed rokiem 90, tak
naturalne byty oddziatywania rozwigzan graficznych
z Frangji i Stanéw Zjednoczonych. Nie wiem czy ten
malutki leksykon (by¢ moze bedzie kontynuowany),
to wskazéwka dla recenzentéw, a w dalszej perspek-
tywie réwniez kolekcjonerdw. ,Nowy komiks” — z per-
spektywy numeru — jest komiksem kobiecym. Juz nie
incydentalnie, na zasadzie przypadku lub ciekawost-
ki dla dziennikarzy. Autorki, przetamujgc kulturowy
wzorzec patriarchalny, zaczynaja ksztattowac caty
nurt, nadajac mu nie tylko odmienng forme ekspresiji,
ale czynigc go bardziej antyeskapistycznym i pozba-
wionym... cech sybarytyzmu, noir, czy nawet maka-
breski. Ten zwrot artystyczno-czytelniczy jest zrozu-
miaty z kilku powodéw, lecz postugujac sie analogia,
podpowiem tylko jeden — w potowie osiemnastego
stulecia, wraz z ksztattowaniem sie nowoczesnego
rynku wydawniczego w Anglii, pojawit sie nowy typ
odbiorcy, spragniony lektury, bogaty kupiec i ban-
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ZESZYTY KOMIKSOWE

I «omiks 28
ta piec kwiatow

z czasow konkwisty — ,Ixbunieta”, nostalgia obyczajo-
wa w stylu Bildungsroman — ,Lirnik”, dystopijna gro-
teska — ,Myszy i ludzie”) paski Mieczystawa Skali-
mowskiego ,Stefan vs. Mehmed”, razace (przynajmniej
moja wrazliwos¢) agitacyjng trywialnoscia.

Magazyn — jak mozna dostrzec — proponuje
bardzo wyrazne nawigzanie do tradycji polskiego ko-
miksu. Stad w warstwie publicystycznej (nie przekra-
czajacej nigdy piatej czesci objetosci wydawnictwa)
przypomnienie postaci Stefana Weinfelda i dwdch
jego, dos¢ juz zapomnianych prac (z rysunkami Mar-
ka Szyszko) — ,Olbrzym z Cardiff” i ,Rok 1789-1790.
Pierwszy Polak w kosmosie”. Dtugi esej Stawomira
Zajaczkowskiego ,Komiks — odrebne pole twérczosci”,
poza interesujaca analizq ,tucznikéw” Grzegorza Ro-
sinskiego, pokazujgcq jak budowany jest scenariusz,
z ktérego potem wynikaja poszczegdlne kadry, plan-
sze, fabuta opowiesci, zawiera réwniez bardzo pro-
wokacyjne pytanie — o jakos$¢. Autor stawia teze, ze
bardzo wiele wspétczesnych, polskich komikséow jest
tworzonych przez osoby nie posiadajace umiejetnosci
rysunkowych, za$ krytycy i dziennikarze, dos¢ bezre-
fleksyjnie promuja ich twdrczos¢. Pytanie prowoka-
cyjne, zacheca do kontynuacji, nawet szerszej dysku-
sji na forach i portalach komiksowych.

Troche nieregularnikéw i dwa periodyczne ty-
tuty — raczej niewiele jak na grono twoércéw, badaczy
i odbiorcéw ,opowiesci z dymkiem” w Polsce. ,Zeszy-
ty Komiksowe” i ,Komiks i my”, realizujac odmienne
strategie wydawnicze, dysponujac zréznicowanym
zapleczem finansowym i autorskim, podtrzymujq cie-
niutka, pajecza nitke, ktéra taczy wspotczesnosc z la-
tami 70.-90., gdy periodykéw komiksowych i okotoko-
miksowych byto kilkanascie.

Pytanie, ktdére czesto pada — czy jest miejsce
w Polsce na magazyn komiksowy? Jest i to nawet na
kilka magazynéw. Na pewno brakuje tytutu stricte

&l |

Zeszyty Komiksowe 2017, nr 24
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recenzenckiego,  ktory

regularnie  omawiatby
25 cm

Poznan : Instytut Kultury Popularnej,
Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu

setki tytutéw powstaja-
cych rocznie w polskich

821.162.1-91

wydawnictwach.

kier, a odpowiedzig rynku byty narodziny powiesci
mieszczanskiej z pouczajgcym moratem, z arcydzieta-
mi Defoe, Fieldinga i prototypem romansu — ,Pamela
czyli cnotg nagrodzong” Samuela Richardsona.
Strategia wydawnicza kwartalnika ,Komiks
i my" (prywatnej publikacji wydawcy Stawomira Za-
jaczkowskiego) jest troche inna. Na pewno z ,Zeszy-
tami Komiksowymi” taczy go pragnienie popularyza-
torskie i do pewnego stopnia promujace nieznanych
autoréw — w numerze zadebiutowat z jednostroni-
cowa historia ,Nudozaurus” tukasz Pawlak. Takich
zreszta debiutdw, czy prezentacji komiksow twoércow
mato znanych na tamach magazynu byto juz kilka.
Inaczej wygladajq proporcje tekstu do rysunku w ,Ko-
miks t my”. Ze wzgledu na odmienna szate graficzna
(w ,Zeszytach” jest ona

PS. Idac $lada-
mi ,Miejsc” Wooda i Kelly'ego, chciatbym doda¢, ze
ten tekst powstat przy wydatnej pomocy: soundtracku
do ,Zywotu Mateusza” (ktéremu tylko podobno pro-
test J.L. Godarda i kolegéw przeszkodzit w zdobyciu
Ztotej Palmy) czyli ,Fatto per la notte di natale” Ar-
cangelo Corellego, ptyty ,Narin Yalnizlik” She Past
Away — tureckiej grupy postpunkowej (postugujac sie
terminologia Simona Reynoldsa) i trzeciego krazka
greckiej, psycho-elektronicznej kapeli Naxatras®
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czarno-biata, w ,Ko-
miks.." w petnym kolo- b4's
rze) przewazaja krotkie,
catostronicowe  shorty

Komiks i my 2017, nr 5
;28 cm \/!
CGrodzisk Mazowiecki : Wydawnictwo [z

LKomiks i my”
821.162.1-91

lub kilkunastostronicowe
odcinki wiekszych historii. Rysowane bardzo precy-
zyjnie, z dbatosciq o szczegdty, bo autorami ,Komiks
i my” sg artySci wywodzacy sie z tradycyjnej szkoty
graficznej — Jerzy Ozga, Krzysztof Wyrzykowski, Hu-
bert Czajkowski. Zgrzytaja mi tylko w tej dopracowa-
nej i zréznicowanej propozycji tematycznej (historia
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»Giselle”. Akt | w choreogrdfii Izabeli Zawadzkiej

Trzy choreografki,

trzy opowiesci
. . o relacjach
Klimat parny, Iepk" miedzyludzkich,

dekadencki, seksualny trzy rézne

| bezwzgledny. spojrzenia, tak
- mozna pokrétce

strescic¢ spektakl
. Kieleckiego

Teatru Tanca ,,Zza
moich oczu”.

Agata Kulik

Raz, dwa, trzy — kobieta — trzy razy patrzy

NAINOWSZA PRODUKCIE TEATRU otwiera ,Giselle”, réwniez przez lzabele Zawadzka). Zauroczyta mnie
a doktadnie pierwszy akt tego XIX-wiecznego baletu. scena z gipsowymi popiersiami, ktére zjezdzaja z géry,
Choreografka Izabela Zawadzka rozpo- ‘“‘53,‘” = by beznamietnie obserwowad/osadzi¢ poczynania Gi-

czyna przedstawienie od nietypowego selle. Réwnie poetycka — ta z lustrzanymi odbiciami,

(bo z widowni) wejscia tancerzy na obnazonej tytutowej postaci, ktéra stojac naga, mierzy

scene. Ten zabieg oprécz osadze- sie z prawda o sobie, wybierajac miedzy swoimi uczu-

nia spektaklu we wspétczesnym swie- ciami, a akceptacja spoteczna. lzabela Zawadzka uno-
cie, ma przemoéwi¢ do widzdéw, ktérzy _4 woczesnita spektakl, zaréwno pod wzgledem

identyfikuja sie z nieczutym, zu-

,3*‘::& wizualnym, ale i pod wzgledem znacze-
nifikowanym  spoteczenstwem. "ﬁ - niowym. Przesuwajac s$rodek ciezkosci
Spoteczenstwem, ktére na kon- przedstawienia z nieszczesliwej mitosci
cu odrzuca odmiennos¢ tytu- w strone braku akceptacji spoteczen-
towej postaci, skazujac ja tym stwa dla odmiennosci. Wobec od-
samym, niejako na Smieré. stepstwa od normy.
,Giselle” obfituje w plastyczne Druga czes¢ spektaklu
sceny, a choreografia wspot- to ,Fragment/akcja” w cho-
istnieje ze scenografig reografit Karoliny Gar-
i kostiumamt (stwo- bacik. To kompozycja
rzonymi oszczedna w for-

mie i w wy-

,Carme(n)love” w choreografii Matgorzaty Ziétkowskiej

3/ projekter




I TANIEC

Carme(n)love w choreogrdfii Matgorzaty Ziétkowskiej

&

scenie wystepuje zaledwie pieciu tancerzy, ktérzy wcho-
dza ze soba w interakcje. Dla mnie to pokaz sekwencj,
rutyny zycia, sitowania sie, walki z nim. W to wszystko
wpleciona jest mito$¢, marzenia, sen — taka zwyczaj-
no$¢ w nadzwyczajnosci. A wszystko to w formie pew-
nego transu, w ktéry popadamy, co swietnie podkresla
muzyka — utwor ,Just” Davida Langa.

Ostania czes¢ tryptyku ,Zza moich oczu” nosi
tytut ,Carme(n)love”. To interpretacja opery ,Carmen”
Bizeta, Matgorzaty Zidtkowskiej. Spektakl ten jest pe-
ten zmystowosci, pozadania i erotyki, ktéra przeplata
sie z zapachem i dymem cygar. To wszystko wibruje
i przepetnia widzéw niesamowitym klimatem parnym,
lepkim, dekadenckim, seksualnym i bezwzglednym.
Te goraca atmosfere podkreslajg réwniez przepiekne
wielkoformatowe video-wizualizacje. Carmen (w tej
roli Alicja Horwath-Maksymow), jest w inscenizacji
Matgorzaty Ziétkowskiej z jednej strony silna kobie-
ta, ale i niewolnicg mitosci i zmystowo-
$ci. Zbudowana na zasadzie sprzecznosci,
szuka swojego miejsca w Swiecie. Swoim
zachowaniem zachwyca, i odpycha, jedno-
czesnie prowokuje do walki, rywalizacji.

W ,Carme(n)love” ostatecznie pokonuje ja,
jak to w zyciu czesto bywa, inna kobieta.

,FRAGMENT/AKCJA” w choreogrdfii Karoliny Garbacik

-.g 3

,Giselle”. Akt | w choreogrdfii Izabeli Zawadzkiej
Kazda z trzech choreografek pokazata na scenie
Kieleckiego Teatru Tanca swdj punkt widzenia. Kazdy
z nich jest wart przemyslenia. Z tych trzech tak réznych
czesci, na pewno kazdy wybierze co$ dla siebie, cho¢ —
jak pokazaty owacje na stojaco — kieleckim widzom naj-
bardziej przypadta do gustu zmystowa ,Carme(n)love”®

,,Ca(me(n)love” w choreogrdfii Matgorzaty Ziétkowskiej
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ani Danuta
oo kortos WAICZY

0 pamigc

Co CIEKAWE, SPEcYFIcZNY dla || RP
system poboru eksterytorialnego powodo-
wat, ze wérod zotnierzy, az 40% stanowili
przedstawiciele mniejszosci narodowych.
Jednostka byta zakwaterowana w Dymi-
nach (koszary im. Ks. J. Poniatowskiego), po
1936 r. dzielnicy Stadion. Wszystko skoni-
czyto sie we wrzesniu 39 roku.

Grudzien 2017. Po serii telefonéw
traflam do jednego z kieleckich mieszkan.
Otwiera mi starsza pani, usmiechnieta,

z sympatycznym psem, ktéry mnie obszcze-

A long, long time ago... We wrzesniu
1922 r. w Kielcach ,,zakwaterowano”
na state 2 Putk Artylerii Lekkiej
Legionow, ktory do 1939 r. zwigzany
byt z miastem i jego mieszkancami.
Za wktad w zycie spoteczne

i kulturalne miasta (szczegolnie
promowanie sportu) otrzymat
honorowe obywatelstwo w 1933 r.
Ponad o$miuset Zotnierzy i blisko
piecset koni.

pewne eksponaty wskazuja na cel mojej wi-
zyty. Przede wszystkim w oczy rzucajq sie
pamiatki ,militarne”: odznaczenia wojskowe
t dokumenty, albumy z fotografiami zotnie-
rzy, zabytki materialne (szczegélna uwage
przykuwa zegar czotgowy) oraz kilka teczek
z dokumentami i wycinkami prasowymi.
Rozmowa nabiera tempa.

Porucznik Tadeusz Rojek, ostatni
adiutant dowddcy 2 pal Leg. przeszedt ra-
zem z jednostka szlak bojowy w 1939 roku.
Zostawit w Kielcach Zone i roczna cérke

kuje. Wymieniamy grzecznosciowe formuty
powitalne. Pani Danuta Zbikowska szybko
przetamuje dzielgca nas bariere wieku i pro-
ponuje kawe (z ekspresu, o rado$ci mojego
podniebienia) za co ma u mnie na ,dziei
dobry” duzy plus, a nastepnie, bez sprzeci-
wu nakazuje skonsumowac nadwyzki swia-
tecznych smakotykéw, pod grozbg odmowy
udzielenia wywiadu. Udaje, ze sie ocigagam,
kosztuje powoli, zeby ukradkiem zlustrowa¢
pokoj, w ktérym sie znajdujemy. W zasadzie
normalnie — cokolwiek to znaczy - jedynie

Danusie. Po powrocie do Kielc trafit na ge-
stapo, do wiezienia na Wzgérzu Zamkowym,
nastepnie do obozu w Murnau. Po wyzwo-
leniu przez Amerykanéw wstgpit do armii
Andersa. Do kraju wrécit w 1947 r. Miat
mnoéstwo szczescia, niektérzy z jego kole-
gow trafili do Katynia i Charkowa...

Starsza pani wspomina, ze jako
dziecko nie lubita stucha¢ jego opowiesci.
Witasciwie, to niewiele z tego rozumiata.
Pamieta za to, ze byty o przesztosci ojca.
Dopiero na ,staros¢” (przepraszam za ten
eufemizm, ale to prawie synonim ,madro-
$ci zyciowej") postanowita co$ z tym zrobic.
Impulsem byta $mier¢ ojca. Pogrzeb w asy-
$cie honorowej eskorty, trumna na lawecie,
odznaczenia na paradnej poduszce, pomoc
wielu ludzi dobrej woli w ostatniej drodze
por. Tadeusza Rojka, uzmystowity jej ko-
niecznos¢ dziatania.

Dzisiaj Danuta Zbikowska jest
w Kielcach osoba rozpoznawalna (otrzy-
mata Nagrode Miasta Kielce
2015 za dziatalno$¢ spoteczna). Przystu-
zyta sie sprawie, zrobita to, co wiekszos¢
z nas mogtaby zrobi¢ — nie zapomniata

m.in.
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o przesztosci. Opracowata i wydata albu-
my z pamiatkami rodzinnymi i dotyczacymi
historii Kielc oraz Polski, ma swoéj udziat
w promowaniu tradycji o 2 pal Leg. i pa-
mieci ofiar katynskich, chetnie bierze udziat
w uroczystosciach patriotycznych i spotka-
niach w kieleckich szkotach, uczestniczyta
w powotaniu Stowarzyszenia Rodzin i Sym-
patykdw 2PALL, przekazata czeé¢ pamiatek
rodzinnych do Muzeum Historii Kielc, do
Muzeum im. J. Pitsudskiego w Sulejowku,
sktonita lokalne $rodowisko badaczy histo-
rit do zainteresowania sie historia jednostki
i jej zotnierzy.

Jednak pant Danuta martwi sie. Co
bedzie, gdy jej zabraknie? Czy zrobita wy-
starczajaco duzo, zeby wiedza o zwiazkach
i historii 2 pal Leg. z miastem zapadta na
state w pamieci Kielczan i wpisata sie
w dzieje miasta okresu Il RP? Nie znam
odpowiedzi. Na zdjeciach widze towarzy-

szacych jej, mtodszych o jedno pokolenie
rekonstruktoréw historycznych (NB niektd-
rzy z nich byli moimi studentami, jak pan
Mariusz) takze o dwa pokolenia — ale czy
to wystarczy? Moze kibicujacy jej sympa-
tycy, jak zaprzyjazniony rysownik Marek
Wactaw Judycki (tworzacy historie obrazko-
we), pomoga w przetrwaniu historii jednost-
ki i jej zotnierzy? Wszak komiks trzyma sie
dobrze, o czym niejednokrotnie Czytelnicy
,Projektora” mogli sie przekonac!

Artykut inauguruje cykl ,Na stulecie

Niepodlegtosci”. Kolejne teksty ukaza sie
w nastepnych numerach magazynu.

projekter



Agata Kulik

Pociag s

Mowa o Mmtopziezy biorgcej udziat
w autorskim programie polonistki z | Li-
ceum Ogdlnoksztatcgcego im. Stefana Ze-
romskiego w Kielcach — Magdaleny He-
lis-Rzepki — ,Podréz-Kierunek-Teatr”. Ten
niezwykty cykl warsztatéw edukacyjnych,
spotkan, rozméw, jest organizowany we
wspétpracy z kieleckim Teatrem im. S. Ze-
romskiego i Domem Kultury ,Zameczek” od
dziesieciu lat. Jednoczesnie byt to ostatni
etap tej podrdézy, poniewaz w tym roku,
jak powiedziata pomystodawczyni, formuta
sie — jej zdaniem — wyczerpata i ten pociag,
tym samym, skonczyt bieg.

Kazda z edycji, poczawszy od pierw-
szej, w 2008 r. miata swdj przewodni motyw,
wokodt ktdrego budowane byto przedsta-
wienie teatralne, wystawy prac, warsztaty
i cykle spotkan. Kielecka mtodziez miata
dzieki temu sposobno$¢ uczestniczyé w za-
jeciach prowadzonych przez specjalistow
uznanych w 3$wiecie teatru. Pod ich okiem
rozwijata swoje talenty, odkrywata emocje,
poznawata granice, uczyta sie jak wyrazi¢
siebie. Uczniowie poznali teatr ,od kuchnt”,
tworzyli go i dawali mu sie uwodzié. Jak
zgodnie twierdza uczestnicy warsztatow,
dla kazdego z nich udziat w ,Podrozy-Kie-
runek-Teatr” w jaki$ sposéb ich otworzyt,
czego$ nauczyt, co$ ofiarowat. | choé nie-
koniecznie uczestnicy tych spotkan zwia-
zali swoja droge zawodowa z teatrem, czy
nawet ze sztuka, to jednak epizod w DK
,Zameczek” odcisnat na zawsze na nich
swoje pietno.

Dziesiata edycja odbyta sie pod
hastem: ,Uwiktani. O sobie, po swojemu”.
Miata zacheca¢ uczestnikéw do podrézy
nie tylko w gtab teatru, ale i w gtgb siebie.
Miata by¢ gtosem pokolenia. W ramach te-
gorocznej edycji odbyty sie m.in. warsztaty
z ruchu scenicznego, zakoiiczone etiuda,
poprowadzone przez Piotra Wacha. Drugim
spektaklem pokazanym publicznosci byt
,Regres osobisty”, w ktérym siedmiu akto-
réw pokazuje bezsens wtasnego zycia.

Obchody  jubileuszu  poprzedzito
otwarcie wystawy fotograficznej. Zdjecia
powstaty podczas warsztatow ,Uchwycic¢
teatralno$¢ architektury”, poprowadzonych
przez Marcina Michalskiego w gmachu kie-
leckiego teatru. Byta to jedna z ostatnich
okazji, aby uwieczni¢ teatralne zakamarki,
tuz przed planowanym remontem. Swdj film
o ,Podrézy..” pokazata takze Aleksandra
Zaczek z TVP3 Kielce. To koniec dziesie-
cioletniego projektu, ale organizatorzy za-
powiadajq, ze — byé moze — odrodzi sie on
w nowej formule

»,Podréz - Kierunek - Teatr” (2009), spektakl
podsumowuijqgcy projekt. Fot. Pawet Chmielewski

,Podréz - Kierunek - Teatr” (2010), warsztaty.
Fot. Pawet Chmielewski

TNy

konczyt bieg

Podrozuja co roku, juz od
dziesieciu lat. Wsiadaja do
pociagu zwanego ,teatr,”
jada kilka lub kilkanascie
przystankow, wysiadaja

i znow wracaja. Po drodze
doswiadczajac dorostego
zycia. Odkrywajg podczas
tej podrozy siebie, ale tez
magiczne zjawisko, jakim
jest teatr.
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.Sztuka latania”, Fot. Bartek Warzecha

Agnieszka Koztowska-Piasta

»Kapitan Porzadek” i ,,Sztuka latania” — dwa
przedstawienia z kieleckiego Teatru Lalki

i Aktora ,,Kubusia”. Jedno mowi o ekologii,
drugie o innosci i akceptacji siebie. Cho¢
pozornie nic ich nie taczy, majq ze soba duzo
wspdlnego. Po pierwsze zaplanowano je tak, by
to teatr trafiat do widzow, a nie odwrotnie. Oba
bez problemu opuszczaty teatralne przestrzenie
i byty grane m.in. w szkotach. Oba angazuja
odbiorcow nie tylko za pomoca ciekawie
opowiedzianych historii, ale takze dzieki
solidnemu pakietowi edukacyjnemu: warsztatom,
materiatom, rozmowom, umozliwiajacym lepsze
zrozumienie ,,zakletego” w spektakle przekazu.
NAIPIERW POJAWItA SIE ,Sztuka latania” — jeden

z szesciu wyréznionych spektakli w Konkursie im. Jana
Dormana, organizowanym przez Instytut Teatralny.
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W ubiegtorocznej edycji Historie Barnaby’ego Brocket-
ta, australijskiego chtopca, ktéry zamiast chodzi¢ unosit
sie w powietrzu, wyrezyserowata znana juz w Kielcach
z podejmujacego trudny temat spektaklu ,Wojna, ktéra
zmienita Rondo” Judyta Bertowska. ,Sztuka latania”,
przeznaczona dla mtodszych nastolatkdw jest adapta-
cja ksigzki Johna Boyne'a. Barnaby, nie do konca ak-
ceptowany przez bliskich, wyfruwa w podréz dookota

0 widza

Swiata, a nawet w kosmos i poznaje réznych ludzi, kté-
rzy ze swoich stabosci, odmiennosci uczynili atuty.

Nietatwo zaakceptowad swoja inno$¢, zwtaszcza
gdy jest sie zaczynajacym dojrzewad nastolatkiem,
a kazde odstepstwo od blizej nieskodyfikowanej, ale po-
wszechnie i nieodwotalnie panujacej normy jest wrecz
przestepstwem i stuprocentowym gwarantem trudnosci
w kontaktach z réwiesnikami. ,Sztuka latania” rozpra-
wia sie z kompleksami, poczuciem samotnosci, innosci
i dodaje odwagi wszystkim tym, ktérzy odbiegaja od
schematow. Widzowie sa angazowani w spektakl: two-
rzg muzyke, przestrzenna rzezbe, moga obsmiac swoje
kompleksy, opowiedzied i napisa¢ o tym, w czym czuja
sie gorsi i lepsi. Moga dowiedzied sie, ze prawdziwa
uroda to nie tylko wyglad, ale i ciekawa osobowos¢.
Staja sie nie tylko widzami, ale i uczestnikamt historit,
bo to opowies¢ o nich i dla nich. By wzmocni¢ przekaz,
mtodzi uczestnicy spektaklu juz przed pojawieniem sie
na widowni poznaja gtéwnego bohatera dzieki specjal-
nej przesytce, ktérg otrzymuja do wtasnej szkoty. Po
zakonczeniu spektaklu dyskutuja o tym, co zobaczyli,
i biora udziat w warsztatach plastycznych.

,Sztuka latania” jest skromna obsadowo: Bar-
naby'emu (w tej roli uroczo rozkapryszony, zdziwiony
Swiatem i nieogarniety jak nastolatek Btazej Twarow-
ski), towarzysza Michat Olszewski i Anna Domalew-
ska, tworzacy szereg barwnych i réznorodnych postaci.
Ta dwdjka jest mocno zajeta: btyskawicznie zmieniajg
scenografie, przepoczwarzaja sie w kolejnych bohate-
row. Cata trdjka doskonale tapie kontakt z widownia,
zachecajac ja do aktywnego wspdttworzenia spektaklu
i bez problemu radzac sobie z tymi, ktérzy z historii
Barnaby prdébujg zrobi¢ sobie beke.

Cho¢ latanie potrzebuje przestrzeni, scenografia
jest niezbyt duza — wszystko dla innych od teatralnych
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przestrzeni. Zbudowany jak z rusz-
towan szescian z powodzeniem
udaje kolejne zakatki Swiata czy
nawet kosmiczny bezkres. Niewiel-
kimi, lecz czytelnymi znaczeniowo
i atrakcyjnymi wizualnie metamor-
fozami, aktorzy w krdtkim czasie
potrafig zmieni¢ Brazylie w Ame-
ryke Pdtnocna, a te w kosmiczng
pustke. Brawo dla twérczyni pla-
stycznej warstwy spektaklu Alek-
sandry Zurawskiej.

Do ,objazdowej’, cho¢ teraz
granej juz na matej scenie kielec-
kiego Kubusia, ,Sztuki latania”
wkrotce dotaczyt drugi spektakl,
powstaty na zamoéwienie Urzedu Miasta. ,Kapitan Po-
rzadek” w rezyserii Przemystawa Zmiejki to proeko-
logiczna opowies¢ o losie... Smieci z wysypiska i ma-
tym $mietniku, ktdry ma zosta¢ Superbohaterem, cho¢
sam nie jest o tym przekonany. Niezwykle dowcipna
i lekka historia, napisana przez Maadalene Mrozinska

’7 Trzeba zrobi¢ mate kroczki
i np. zaczg¢ segregowaé Smieci.

@

ma przede wszystkim stuzy¢ budowaniu Swiadomo-

$ci ekologicznej wsrdd najmtodszych, przedszkolakdw
t ucznidw klas 1-3. Dzieciaki poznaja zasady segrega-
cji Smieci, dowiaduja sie, dlaczego nalezy oszczedzad
wode i energie. ,Kapitan Porzadek” to takze opowies¢
o wierze we wtasne sity, ktérg kazdy — przy wsparciu
przyjaciét i zyczliwych — moze odnalez¢ w sobie. Mag-
dalena Daniel sprawnie balansujac na elektrycznej de-
skorolce (wszak kontenery na Smieci — te duze i te mate
zawsze majq kotka) pokazuje wielkg przemiane smiet-
nika w Kapitana Porzadka.

Mnie jednak najbardziej urzekta opowie$¢ o mi-
tosci wieku $redniego: zniecheconej do sSwiata Starej
Lodéwki i nadal petnego radosci zycia czeskiego Te-
lewizora. Beata Ortowska i Andrzej Skorodzien nama-
lowali swoich bohateréw wywarzona, pewna i mocno
charakterystyczng kreska. Od tej pory kazda morska
boja, w jaka zamienili sie bohaterowie po wizycie
w Odrzutowni, bedzie przypomina¢ mi o tym wielkim,
lecz dojrzatym i petnym rozsadku uczuciu.

Na osobnego bohatera proekologicznej opowie-

$ci wyrasta swietna scenografia Joanny Biskup-Bryk-
czynskiej. Zdezelowany parasol ogrodowy, obwieszony
reklaméwkami, papierami i innymi $mieciami, potrafi
zamieni¢ sie w najnowoczesniejsza antene satelitarna,
dzieki ktdrej caty swiat moze zobaczyd transmisje ape-
lu, jaki Matka Ziemia wespdt z Kapitanem Porzadkiem
wystosowuje do wszystkich swoich lokatordéw.

Proekologiczne przestanie przedstawienia, aby
dba¢ o nasza planete i zacza¢ od matych kroczkéw,
np. zaczg¢ segregowac smieci, ktére dochodzi do uszu
(mam nadzieje i serc) wszystkich matych widzéw jest —
podobnie jak w przypadku ,Sztuki latania” — wzmoc-
nione. Tym razem widzowie wychodzg z bogatymi pa-
kietami edukacyjnymi podarowanymi przez wydziat
gospodarki komunalnej UM.

Oba spektakle sg dowodem na to, ze Teatr ,Ku-
bus” nadal szuka drég, by dotrze¢ do swoich odbior-
cOw i sposobdéw, by do nich naprawde trafié¢. Oferta nie
obejmuje juz tylko samego ,konsumowania”, ogladania
spektaklu, ale takze pokazuje drogi, jak to niecodzien-
ne doswiadczenie w dalszej edukacji dzieci wykorzy-
staé. Przedstawienia sg wartosciowe ze wzgledu na
podejmowane tematy, trafiajg w punkt i potrzeby — za-
réowno te indywidualne, wynikajace z wieku odbiorcdw,
jak i te ogdlne, wynikajace z kondycji otaczajgcego
nas swiata, zanieczyszczonego i zamykajacego sie na
wszelkg innos¢. Zal tylko jednego: atmosfery teatru.
Bo zadna sala gimnastyczna czy biblioteka nie zastapi
prawdziwej sceny, zaden dzwonek na przerwe nie za-
stapi dzwonkdw przed spektaklem. Moze jednak lepiej
wybrad sie z dzie¢mi na ul. Duza? A mozna, bo oba
spektakle grane s takze w siedzibie ,Kubusia”®
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Agnieszka Koztowska-Piasta

Peruka na lewej stronie,
CZVII MOIIEI‘ prZEhra “y byt zaclf)wplonlzj, al{e ullelgl namowom
otoczenia i zakazat publicznego

wystawiania sztuki. By ztagodzi¢ ostry jak brzytwa obraz wspoétczesnego mu spoteczenstwa,

w ktorym zwycieza zto i obtuda pod ptaszczykiem religijnosci, Molier przerabiat sztuke trzykrotnie
i podobno zmienit zakonczenie. Rezyserka spektaklu w Teatrze im. Stefana Zeromskiego, Ewa
Rucinska postanowita wroci¢ do zrodet i — nie obawiajac sie gromow, jakie na jej gtowy sypac sie
beda (zwtaszcza ze strony polonistek, ktore mtodziez do teatru przyprowadza), postanowita jeden
z najlepiej znanych tekstow Moliera pokazac bez ,,Ludwikowej” cenzury, a przy okazji odsmieszyc,
ustraszni¢, przerobi¢, udziwnic i — jakby tych wszystkich zmian byto mato — uwspoétczesnic.

Gdy Molier pokazat swojeqgo
»Swietoszka”, nie spotkat sie ze
zrozumieniem odbiorcow. Protektor
krol Ludwik XIV prawdopodobnie

,SWIETOSZEK” Ewy RuciNskiEl w przektadzie Boh-
dana Korzeniewskiego jest wspdtczesnag, lecz zbyt bo-

gata zbieraning wizji, pogladéw i poruszonych tema-
tow. Mozna podejrzewad, ze chodzi o Polske, cho¢ — jak
w ,Gazecie Teatralnej” dyplomantka méwi, nie chodzi
o geografie, a przestrzen mentalna. Mamy wiec: terror
religijny, w ktérym kwestie prawd wiary dawno przy-
kryto kotderka polityki, dyskryminacje ze wzgledu na
pte¢ i walke o prawa kobiet, préby indoktrynacji mtod-
szych i starszych, jak réwniez miedzypokoleniowy brak
zrozumienia i dialogu. Jest Smietnikiem wspétczesnosci
(a moze ottarzem ofiarnym?), w ktérym obok Swietych
obrazkéw wisza pluszaki, stoi mini telewizor, gasnica
i pot litra.

Ten bogaty zaséb tematéw realizuja na scenie
najprzerdzniejsze postaci, ktéorym blizej do mar sen-
nych i dziwadet, niz do ludzi z krwi i kosci. Po scenie

Z0)

maszeruja i graja na instrumentach harcerki, modli-
twa wspiera ich pseudoksiadz, skory do sitowych
i ostatecznych rozwigzan konfliktéw. Starsza matrona
pani Pernelle z fryzura, jakby na gtowe wtozyta pa-
tyk z watg cukrowa w rozmiarze XXL, szarzuje swoim
chodzikiem z przyczepionym wypchanym kotem (Be-
ata Wojciechowska), a po sasiedzku kobieta lekkich
obyczajéw, a tak naprawde Elmira (w tej roli Magda
Graziowska), zona bezwolnego i nijakiego partyzanta
(lub) mysliwego Orgona (Jacek Maka), miota sie czy
by¢ dziwka, alkoholiczka czy ofiara.

Tej osobliwej menazerii — jest jeszcze raper-fanta-
sta Walery i latorosl Marianna, ktéra z grzeczniutkiej
harcerki staje sie ekscentryczng, zeby nie powiedzied
szalona, cztonkinia jakiej$ subkultury — pilnuje miesza-
na para ni to uciekinieréw ze Star Treka, ni to cztonkow
gangu motocyklowego (stuzaca Doryna — Anna Anto-
niewicz i jej milczacy meski ,przeciwnik” — Dawid Zto-
binski). Dziwaczni, papierowi, nieprzekonywujacy. | ja-
ko$ ten trzynastozgtoskowiec mato stychac.. Jedynym
powiewem Swiezosci i zycia byt narzeczony raper Wa-
lery, ktéory sprawiat, ze zagubiona widownia nieco sie
ozywiata. Brawo dla mtodego aktora Jakuba Sasaka.

Na dodatek wszystko ujeto w nawias. Na przed-
stawienie zaprasza nas sam Molier, ubrany w stroj
z epoki i peruke, ktéra na naszych oczach wywraca na
lewa strone i zamienia we wtdczkowa czapke. Potem
dotacza do bohateréw, prawie zupetnie przepadajac
w ttumie tych dziwacznych postaci. Naprawde, trudno
sie potapad, o co tu chodzi.

Na tym tle tytutowy Tartuffe (Wojciech Niemczyk,
jak zwykle wytwornie dominujacy i grozny) wyrasta na
cynicznego padalca i plugawca, ale przynajmniej nor-
malnego. Ten wie, co i po co robi. Obnoszac sie ze swa
wiara i zastaniajac naturalnych rozmiaréw figurg Mat-
ki Boskiej, bezbtednie manipuluje dziwaczng ferajna,
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osiggajac zamierzone cele: zdobywa wtadze, przejmu-
je majatek i kontrole. Tylko on jest w swym cynizmie
prawdziwy i wiarygodny: tak naprawde pogardza re-
ligia, a jego Swietoszkowatos¢ spetnia role wehikutu
stuzacego do realizacji planu. Staé go na wiele: stosuje
przemoc w stosunku do Elmiry, gwatcac ja ,udekoro-
wang” na Matke Boska. Jest bezwzgledny w czynach
i opiniach, a mimo to nieskazitelny w wygladzie, zaden
zty postepek czy poglad nie narusza jego wizerunku.

%
Na dodatek wszystko
ujeto w nawias.

Na dom Ogona spoglada z géry, zza ztotych kotar. Gdy

te opadaja, okazuje sie, ze dom stat sie juz chyba..
obozem koncentracyjnym, w ktérym kréluje Tartuffe.
Jest i koziot ofiarny, ktéry ma zagwarantowad
spokdj i stabilno$¢ nowego etapu w zyciu Swietoszka.
Zgodnie z pierwotnym zamiarem Moliera tym koztem
staje sie oczywiscie Orgon, bogu ducha winny naiwniak,
ktéry przez to, ze uwierzyt w te bogobojno-skromna
narracje Tartuffe’a, stracit wszystko. Szkoda tylko, ze

Fot. Krzysztof Bielinski. Materiaty prasowe Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

tym razem autorka, cho¢ przez cate przedstawienie gu-
bita tropy (co oznacza wiszaca na pieterku Swietoszka
Elwira? Dlaczego Marianna masturbuje sie drzewcem
sztandaru? Czy Orgon to bardziej zotnierz czy minister
srodowiska?) pokusita sie o zgrzytajacg dostownosé.
Obok kleczacego bytego pana domu i obecnego ska-
zanca lezy... matotkopodobna gtowa.

Nie trudno odnalez¢ podobienstwo do naszej co-
dziennoséci. Co chwile styszymy o tych, ktérzy, zasta-
niajac sie wiara i wartosciami rodzinnymi, w zaciszach
domowych terroryzujg swoich bliskich, o tych kradnag-
cych fundusze zgromadzone na pomoc dla stabszych,
o notorycznie nieprzestrzegajgcych zasad, robigcych
wielkie i niezastuzone kariery. Molier odkryt to juz
dawno, i opisat w innym, wtedy rdwnie kontrower-
syjnym dramacie ,Don Juan”: Obtuda jest postepkiem
uprzywilejowanym, ktory wtasng rekg zatyka gebe ca-
temu swiatu i cieszy sie w spokoju absolutng bezkar-
noscig. Nic dziwnego, skupiat sie na ludzkich charak-
terach, a te od wiekdw sie nie zmieniaja. Przebieranie
Moliera we wspoétczesny kostium ma wiec sens. Efekt
jest jednak lepszy, gdy to unowoczesnienie odbywa
sie po pierwsze z szacunkiem dla tekstu (w przypadku
,Swietoszka” chodzi o tekst istniejacy, a nie domnie-
many), a po drugie — z ogromng dyscypling insceniza-
cyjna i interpretacyjng, ktéra gwarantuje przestawieniu
jasny, okreélony, mocny przekaz. Tutaj tego zabrakto®
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Nutka luksusu
w siermieznych
Izabela tazarczyk Gzasaﬂh

Wystawa ,,Polska reklama socjalistyczna

w latach 1945-1989" otwarta w Bibliotece

Uniwersyteckiej UJK w Kielcach jest prezentacja

prywatnej kolekcji Judyty Ewy Perczak, adiunkta

w Instytucie Dziennikarstwa i Informacji UJK.

EkspPozycia, KTOREI PoDTYTUE brzmi ,O reklamie

ktérej nie byto?” prezentuje plakaty, etykiety handlo-
we, katalogi, ulotki, torebki papierowe, opakowania

po czekoladach czy tez kartki dzwiekowe i pocztéwki.
ystawa ta, ni I algiczna roz wzornic-
Wystawa ta, to nieco nostalgiczna podréz po wzornic

-,

Pewne schematy nie ulegty

zmianie.

twie przemystowym i uzytkowym, ktérego w tamtych

czasach nikt jeszcze nie nazywat designem. Oglada-
ne na wystawie opakowania po czekoladach Wedla,
Spotem, Wawelu czy Goplany o dumnie brzmigcych
nazwach ,tazienkowska”, ,Gdanska Luksusowa” wpro-
wadzaty w zycie ,nutke luksusu”. Ochrzczone imionami
np. Consuela czy Dolores, opatrzone zdjeciami prze-
branych i upozowanych na tancerki hiszpanskie kobiet,
nawiazywaty do egzotycznych podrézy, ktére mato kto
odbywat w tamtych czasach. Sama estetyka opako-
wan wazna byta o tyle, o ile kolekcjonujace je dzieci
miaty juz taka we wtasnych zbiorach. Nikt raczej nie
rozpatrywat ich w kategoriach tadnego czy dobrego

Anusia

CZEKOLADA NADZIEWANA

v

projektu, a i tak rarytasem byty tak zwane czekolady
z ,paczek z zagranicy”.

Pamietane przez wszystkich czarne koguciki z za-
patek, pojawiaty sie w kazdym domu podczas tak pro-
zaicznej czynnosci jak zagotowanie wody na herbate...
bez czajnikéw elektrycznych i ptyt indukcyjnych. Ety-
kieta kawy ,Marago”, kupowanej w Delikatesach, do
dzi$ przywotuje nostalgiczne wspomnienia z mtodosci
obecnych 60-latkéw.

,Stare przedmioty z tworzyw sztucznych to cenny
surowiec” takie hasta, formutowane w inny sposéb, nie
tracg w dalszym ciagu na aktualnosci. Zamiast rysunku
martwej natury dzis mamy w reklamach tego tzw. nowe
technologie i ,profesjonalne” twarze ,ekspertow”.

Elementem czesto wystepujacym na opakowa-
niach czy reklamach byty wzory inspirowane folklo-
rem. Grafika oszczedna w kolorze zdominowata projek-
ty pokazywane na wystawie. Przewaznie sumaryczne
rysunki, obecnie kojarzone jedynie z niszowymi ksigz-
kami dla dzieci, tu reklamuja sprzet AGD, RTV. Wazne
byto dla projektanta, jak mozna sadzi¢, aby patrzac na
ulotke bez problemu odgadnaé, co reklamuje.

Sama aranzacja wystawy — eksponowanie reklam
czy ulotek raz na bordowym, zielonym lub na biatym
tle zastanawia. Nie jest to zabieg, ktéry ma wprowa-
dzi¢ widza w klimat minionych czaséw PRL-u, a pre-
zentowane w takim nattoku elementy kolekcji konkuru-

IPOZTVAN SSTES.A\
MLECZNA

ja znacznie ze soba. Niemniej jednak, wystawa précz
sentymentalnej podrézy w czasie pokazuje, iz pewne
schematy nie ulegty zmianie. | dzisiaj reklama ma wa-
bi¢ blichtrem, obietnica lepszego zycia (pokazywane
na wystawie reklamy alkoholi), wyjatkowoscia osoby
kupujacej dany produkt. Fotografia natomiast byta do-
datkiem przewazajacym w katalogach wysytkowych
firm odziezowych, biur podrézy czy linii lotniczych. Po-
zostate ,sektory” operowaty, jak juz wyzej wspomnia-
tam — zdecydowanie grafika. Nie byto jednak wszech-
obecnego dzisiaj brokatu i Photoshopa®

projekter
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I ANTROPOLOGIA/FILOZOFIA _ 2N

L tradycji pogansko-stowianskie;

Jedna z ciekawszych nowosci ksiazkowych — dotykajaca krytycznie spraw polskiego etnosu i jezyka — jest

tom zatytutowany ,,Etniczny obraz Swiata Polakéw. Kulturowo-cywilizacyjna i lingwosemiotyczna analiza
polskiego dyskursu publicznego” (2017) autorstwa Olega Leszczaka. Przyjrzyjmy sie wiec tu szczegotowo jego
niebanalnej, pobudzajacej do tworczego myslenia tresci.

OLEG LEszczak (ur. 1962) to ukra-
inski slawista oraz jezykoznawca; zwo-
lennik i propagator mysli Immanuela
Kanta. Pracuje na Uniwersytecie Jana
Kochanowskiego w Kielcach (na sta-
nowisku profesora  nadzwyczajnego).
Zwiazany jest z tamtejszym Instytutem
Filologii Obcych na Wydziale Humani-
stycznym, gdzie piastuje funkcje kierow-
nika Zaktadu Jezykoznawstwa. Opubliko-
wat do tej pory m.in. nastepujace ksiazki:

JLingwistyczna teoria doswiadczenia”
(t. I-1l: 2008-2009); ,Lingwosemiotyka
kultury. Funkcjonalno-pragmatyczna

teoria dyskursu” (2010); ,Krytyka do-
Swiadczenia etnicznego. Metodologiczne
i kulturowo-cywilizacyjne wprowadzenie
do badania etnicznych obrazéw 3$wia-
ta Rosjan, Polakéw i Ukraincow” (2014)
oraz ,Rosyjski etniczny obraz 3$wiata
w aspekcie kulturowo-cywilizacyjnym
i lingwosemiotycznym” (2014). Do jego
zainteresowan naukowych naleza gtow-
nie lingwosemiotyka, filozofia i psycho-
logia jezyka, historia filozofii i jezyko-
znawstwo, jak tez teoretyczne problemy
nominacji, semantyki, stowotwdrstwa
oraz lingwistyki tekstu.

Najnowszy — wydany w Tarnopo-
lu — tom Leszczaka o etnicznym obra-
zie Polakdw, $wietnie wpisuje sie wiec
w dotychczasowe badania uczonego nad
obecnym stanem polskiej kultury, eks-
plorujac te sfery naszych cech narodo-
wych, nad ktérymi przechodzimy czesto
do porzadku dziennego, nie zdajac sobie
zupetnie sprawy z ich gtebszego, anali-
tycznego znaczenia.

TYPOLOGIA POLSKIEGO

ETNOSU

Najnowsza ksiazka Leszczaka skta-
da sie z wnikliwej przedmowy i wprowa-
dzenia, siedmiu rozbudowanych rozdzia-
téw [I: ,Cechy bizantyjsko-feudalne”; I
,Cechy tacinskie (europejsko-obywatel-
skie)”; Ill: ,Cechy turanskie (»sarmac-
kie«)”; IV: ,Cechy w»poganskie« (natu-
ralistyczno-trybalistyczne)”; V: ,Cechy
»zydowskie«”; VI: ,Cechy konsumpcjo-
nistyczne (komercjalistyczne)” oraz VII:
,Cechy specyficzne”], rzetelnego podsu-
mowania oraz bibliografii. Liczy nieco
ponad 370 stron.

Juz na wstepie wtasnych rozwa-
zan nad typologia polskiego etnosu,
wychodzi Leszczak z do$¢ oryginalnego

zatozenia, ze doswiadczenie spoteczne
Polakéw wywodzi sie historycznie — tak
jak zresztg u Rosjan i Ukraincéw — z sub-
stratu pogansko-stowianskiego. Badacz
twierdzi tez, ze nasza mentalnos$¢ ksztat-
towata sie w gtéwnej mierze odgérnie
i ma ona zabarwienie elitarne, a jej pod-

Najnowszym trendem cywilizacyj-
nym ksztattujgcym rodzimy etnos pozo-
staje tymczasem — wedle Leszczaka —
nurt informacyjno-konsumpcjonistyczny,
ktérego cechy mozemy na przyktad roz-
pozna¢ w ekspansywnym sSwiecie: rekla-
my, sztuki na wskros$ komercyjnej, kultury
masowej czy etyki rynkowej (vide Inter-
net). Nasz wspdtczesny konterfekt spo-
teczny wydaje sie niestety — nad czym

Oleg Leszczak
Etniczny obraz swiata Polakéw. Kulturowo-cywilizacyjna
i lingwosemiotyczna analiza polskiego dyskursu publicznego
370 s.
Tarnopol :
316.356.4:316.64(=162.1):159.922.4:81:39

;24 cm
Pidruchnyky i posibnyky, 2017

miotem byta ongi$ dosy¢ liczna polska
szlachta (nasladujaca de facto wzorce
zachodnioeuropejskiej kultury rycerskiej,
a mianowicie model bizantyjsko-tacin-
ski). Uczony nadmienia réwniez, ze dzieki
nowej tradycji tacinskiej dotarty do nas
najpierw wolnos¢ szlachecka (XV wiek),
za$ pozniej demokracja oraz liberalizm
(XVII stulecie).

Wtérny wptyw na Polakéw wywart
takze — zdaniem Leszczaka — euroazja-
tycki turanizm (zwany ,sarmatyzmem”).
Za jego sprawa wytworzyty sie bowiem
na polskim gruncie ustrojowe podstawy
korporacyjnego elitaryzmu i anarchizmu.
Natomiast w XVI wieku dotarta do Polski
bardzo liczna diaspora zydowska, stajac
sie tak zwanym paradisus ludaeorum
(z tac. ,zydowskim rajem”). Z kolei w okre-
sie rozbiordw nasza mentalnos¢ byta
poddawana ciagtym wptywom kultur
zaborcow (austriackiej, rosyjskiej i pru-
skiej), czego widomym przyktadem pozo-
staja do dzi$ niektdre cechy regionalne
Polakéw z Matopolski, Wielkopolski czy
Biatostocczyzny. Na przetomie XIX/XX
wieku doszto za$ do swoistej latynizacji
polskiego doswiadczenia spotecznego.

badacz szczegdlnie ubolewa — homoge-
niczny, jednolity pod wzgledem etniczno
-kulturowym. W niczym nie przypomina
on choc¢hy wielokulturowej Rzeczpospo-
litej Obojga Naroddéw oraz Polski mie-
dzywojennej. Uczony konczy tu swoje
rozwazania przestroga przed widmem
religijnego elitaryzmu i nacjonalizmem.
Oby jego kasandryczna wizja nigdy sie
nie spetnita.

INFORMACYINY WZOR
MOZAIKOWY

Tom Leszczaka sktania nieustannie
czytelnika do snucia refleksji nad etnicz-
nym obrazem S$wiata Polakéw. Wytania
sie bowiem z niego dos¢ nietypowy kon-
terfekt naszych cech narodowych, przy-
pominajacy — wedle stéw badacza — in-
formacyjny twér mozaikowy, sktadajgcy
sie z roéznorodnych, czasem zupetnie
sprzecznych ze soba elementéw podda-
nych w dodatku przez uczonego precy-
zyjnej typologizacji. Leszczak omawia
zresztg niniejszg kwestie w sposob na-
stepujacy: W trakcie badania dgzytem do
powstrzymania sie od dwdch skrajnosci —
uznania metafizycznej realnosci jakiegos
Jjednego ,polskiego charakteru narodo-
wego” oraz nihilistycznego odrzucenia
idei etnokulturowej funkcji w doswiad-
czeniu ludzkim, ktére sprowadzitoby
mnie do catkowitego zaprzeczenia ist-
nienia czegos takiego, jak poczucie etno-
kulturowej i cywilizacyjnej wspdélnotowo-
Sci. Ksigzka autora ,Lingwistycznej teorii
doswiadczenia” intryguje wiec przede
wszystkim jego nowatorskim podejsciem
do nurtujacych nas na co dzien tematéw.
Trudno wobec niej przejé¢ obojetnie
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Nasz wspétczesny konterfekt spoteczny wydaije sie niestety !
homogeniczny, jednolity pod wzgledem etniczno-kulturowym.




FILM

Lotnierze wykleci

Abstrahujac juz od catej, rokrocznie powtarzajacej sie awantury
o Dzien Zotnierzy Wykletych, podkreslic¢ trzeba, ze sytuacja
jest rzeczywiscie bardzo ztozona. Prawica wypetnia biate
plamy, wydajac ksigzki, pisane przez prawicowych historykow,
odstaniajgce rowniez te bolace karty w dziejach ,,Nieztomnych”
(np. znakomita ksiazke Piotra Zychowicza, ,,Skazy na
pancerzach. Czarne karty epopei zotnierzy wykletych”,
opisujacych dziatania np. NSZ-u wymierzone przeciwko
ludnosci cywilnej).
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PATRZAC NA cAtA sprawe z lotu pta-
ka, czy raczej ,z lotu orta”, wida¢ wyraz-
nie, ze zotnierze nieztomni, w znakomitej
swej wiekszosci byli prawdziwymi boha-
terami. Szli do boju o wolng Polske, ma-
jac swiadomos$¢, ze ich poswiecenie bedzie
jedynie zwyciestwem moralnym, bo wiara
w wybuch Il wojny $wiatowej i Andersa na
biatym koniu, to tylko miraz, wobec potegi
nowej wtadzy przyniesionej na bagnetach
Armit Czerwonej. Ich walka miata w zasa-
dzie wymiar meczenstwa i, po wielokro¢,
takim meczenstwem w kazamatach bezpieki
sie konczyta. Ale wojna to wojna — w za-
sadzie nikt, kto w wojnie nie uczestniczyt,
nie ma prawa ocenia¢ obiektywnie ludzi,
ktérzy w niej brali udziat. Ale wojna to tez
zywiot, o ktérym James Jones, autor ,Cien-
kiej, czerwonej linii", napisat, ze jest naj-
wznioslejszym i najpodlejszym z ludzkich
przedsiewzied, wyzwalajacym w cztowieku
to, co najszlachetniejsze i to co najdziksze,
najbardziej zwierzece.

Przypomina mi sie w tym kontek-
Scie fragment ksigzki ,Wojna armii cesarza”
Jean-Luisa Margolina, w ktérym Zzotnierz
japonski, bioracy udziat w masakrze nan-
kinskiej, w 1937 r. wyznat, ze podczas wojny
zapomniat, ze jest cztowiekiem, mimo tego,
ze przed pojsciem na front konczyt studia
medyczne i nigdy nie przypuszczat, ze be-
dzie w stanie kogo$ zabi¢, albo zgwatcic.
Z pewnoscia i uczestnicy ,wojny po wojnie”
ulegali krwawemu wirowi, stajac sie — jak
filmowy putkownik Kurtz z ,Czasu apoka-
lipsy” Coppoli — ,bozkami wojny”, ulegaja-
cy ztudzeniu, Ze na wojnie sq poza dobrem
i ztem i wszystko im wolno. Zwykle ten, co
ustanawia sie poza dobrem i ztem wpada
wprost w objecia zta, dokonujac zbrodni,
cho¢ w jego mniemaniu to tylko ,likwidacja”
wroga lub jego pomocnika. Wtasnie takie
dylematy winny by¢ podnoszone, dyskuto-
wane, co wiecej — winny byé przedmiotem
nie tylko dyskusji, ale artystycznej kreacji.
Nie tylko powinno sie wspomina¢ i méwic
o zotnierzach wykletych, ale takze powinno

A

robi¢ sie jak najwiecej
filméw poswieconych tej
tematyce.

Przyzna¢ trzeba
racje tym, ktérzy do-
tychczas  zrealizowane
filmy o nieztomnych, ta-
kie jak ,Historia Roja",
czy ,Wyklety”, uznaja za
pozycje  niedoskonate.
Spetnity one swoja role — byty pierwszy-
mi, bodajze od ,Popiotu i diamentu” Wajdy
(najdoskonalszego artystycznie, ale jednak
przektamanego historycznie i ideowo fil-
mu o zotnierzach nieztomnych) — obrazami
oddajacymi sprawiedliwo$¢ polskim boha-
terom ,wojny po wojnie”. Potrzeba filméw
o ,wykletych”, ktére beda robi¢ bardziej do-
Swiadczeni filmowcy, dysponujacy lepszymi
scenariuszami, lepszym budzetem, tworzacy
nie tyle hagiografie, co przede wszystkim
znakomite, dramatyczne, tragiczne w swej
wymowie, oddajace cata ztozonos¢ ukazy-
wanej na ekranie sytuacji obrazy. Bo prze-
ciez zycie i ,dziatalno$¢” wielu nieztomnych
to gotowy scenariusz na wspaniate filmy.
Wezmy chocby Antoniego Hede ,Szarego”,
ktory zdobyt wiezienie w Kielcach (bedace
naonczas twierdza LWP, UB, NKWD i WSI)
wyprowadzajac z niego ponad 300 wiezio-
nych i torturowanych. Piekny, dokumen-
talny film o ,Szarym”, pt. ,Mit o Szarym”,
zrealizowat mistrz Grzegorz Krélikiewicz.
Ach, gdybyz za historie Hedy - takiego
JKwinty” Polski Podziemnej, wziat sie na
przyktad Juliusz Machulski i zrobit emocjo-
nujacy, wojenny heist movie. Albo rezyser
mtodego pokolenia — tukasz Palkowski —
spec od ,pozytywnych historii” (bo przeciez
Heda byt taka postacia). Albo kolejna, mi-
tyczna wprost postac¢ Jozefa Kurasia ,Orta”,
vel ,Ognia” — herosa Podhala, postaci przez
jednych wielbionej, przez innych zniena-
widzonej. Cztowieka wolnego, bijacego za-
réwno Niemcow, jak i Sowietéw, ratujacego
Zydéw, ale tez i strzelajgca do nich (zwtasz-
cza, gdy zachodzito podejrzenie o ich
wspotprace z bezpieka). Ale przede wszyst-
kim wojownik i méciciel (Niemcy spalili mu
zywcem najblizszych, stad z ,Orta”, stat sie
,Ogniem”), prawdziwy wtadca Podhala, do
zabicia ktérego trzeba byto catej armii. Ile
by wykrzesat z tej historii Jan Jakub Kolski —
piewca ludycznosci, moze nadat by epopei
Kurasia ksztatt ludowej ballady? Albo niech
sie wezmie za losy ,Ognia” Wojciech Sma-
rzowski — i zrobi krwawa epopeje w stylu

,Domu Ztego”, w schemacie ,Rashomona”
Kurosawy, gdzie losy bohatera ukazane by
byty z punktu widzenia trzech narratoréw,
z ktérych kazdy przedstawiat by wtasna
(od apologetycznej, przez wywazong, az po
nienawistna wizje loséw partyzanta-gérala).

Film o Pileckim niech zrobi Ryszard
Bugajski — w stylu znanym z ,Generata
Nila”, martyrologicznym, ale tez realistycz-
nym psychologicznie, niech bedzie to Chry-
stus z AK, ale Chrystus z krwi i kosci. A szlak
bojowy Zygmunta Szydzielarza ,tupaszki” —
przypominajacy westernowy szlak bohate-
réw westernu ,Long Riders” Waltera Hilla —
autentycznych heroséw Far Westu, braci
James, tez ,bohateréw przegranej sprawy”,
zotnierzy Potudnia walczacy w wojnie se-
cesyjnej, teraz zmagajgcy sie z nowq wia-
dza. Polskim Jesse Jamesem mdgthy by¢
JLupaszka”, przemierzajacy w walce tereny
od Kreséw po Pomorze i umierajacy $mier-
cia bohatera. Czy ten westernowy klimat
nie pasuje jak ulat do gatunkowego tem-
peramentu  Wtadystawa Pasikowskiego?
A ,Inka" — az prosi sie o portret spod kobie-
cej reki. Moze Jagoda Szelc — tworca cie-
kawej, opartej na niedoméwieniach ,Wiezy.
Jasnego dnia”, pokusitaby sie o realizacje
filmu o polskiej Joannie d'Arc?

Przyktady mozna by  mnozyc,
z pewnoscia gdyby najlepsi polscy filmow-
cy przetamali opdr, ale takze gdyby polity-
ka kulturalna rzadu byta mniej nastawiona
na forsowanie jednowymiarowej (skrajnie
apologetycznej) wizji historii najnowszej,
powstawatyby wspaniate filmy, moze na
miare dzieta Wajdy sprzed lat, tworzace
nowe otwarcie w polskim kinie. Oczywiscie,
dla réwnowagi mozna bytby wyprodukowa¢d
serie filméw o wktadzie Zydéw w walke
z niemieckim okupantem: superproduk-
cje o powstaniu w Getcie Warszawskim
(Kasia Adamik, Agnieszka Holland); misjt
Jana Karskiego do USA (Pasikowski), bo-
jownikach z Bajtaru walczacych w getcie,
pdzniej ,uruchamiajacych” armie izraelska
(Jan Komasa?), wreszcie mégtby Krzysztof
Zanussi zrealizowa¢ wizje okupacyjnego
zycia kardynata Sapiehy, przyjmujacego
na Wawelu chlebem z trocinami generata
Hansa Franka, tytutujacego sie ,Ostatnim
Krélem Polski”. To bytby prawdziwy, fil-
mowy sztos, na stworzenie ktérego sypnat
by groszem PISF. Taka ,fala” z pewnoscia
wptynetaby na - tak dtugo wyczekiwa-
ne — pogodzenie rzadzacych ze $rodowi-
skiem filmowym, wydaje sie jednak, ze po-
trzebny bytby pewnego rodzaju mediator,
skutecznie podsuwajacy filmowcom tematy,
ale tez zmiekczajacy, dotychczas twarde,
stanowisko rzgadu w sprawach polityki kul-
turalnej. Wydaje sie jednak, ze predzej czy
pozniej czas dobrych filméw historycznych,
a przede wszystkim filméw o ,nieztomnych”
jeszcze nadejdzie.
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FILM

Kazimierz Wielki jako Gierek

Niezwykle zajmujaca ksiazka Piotra Krupniewskiego ,Historia na ekranie
Polski Lucdowej”, wydana w ,,Linii Filmowej” Wydawnictwa Uniwersytetu
Gdanskiego, a bedaca ksiazkowg wersja doktoratu tego autora, to pozycja
o jaka prosito sie polskie filmoznawstwo po 1989 r., kiedy mozna hyto
juz pisa¢ o cechach PRL-owskiego kina, wczesniej nie podnoszonych

w analizach kinematograficznej spuscizny.

JEDNA Z NICH BYtO, rzecz jasna,
otwarte upolitycznienie realizowanych
filméw, zwtaszcza tych, ktére miaty
wptynac na swiatopoglad spoteczenistwa,
opornego na bezposrednig propagande
ideologiczng, ale skorego do ogladania
Swietnie zrealizowanych filméw, miedzy
wierszami przemycajacych ideologicz-
ne tresci. Rodzajem kina, najbardziej
podatnym na tego typu operacje, byto
oczywiscie kino historyczne, opisujace
czesto — przez pryzmat przesztych wy-
darzen — wspoétczesnosdé, i to tak, jak
tego chcieli rzadzacy. Wezmy chodby
sztandarowy przyktad filmu ,Faraon”
Jerzego Kawalerowicza. Ta z pietyzmem
zrealizowana w 1966 roku, superproduk-
cja filmowa, stanowiaca adaptacje dzieta
Bolestawa Prusa z 1897 roku, chwalona
po dzi$ dzien za wysoki poziom realiza-
cyjny, mistrzowska rezyserie, wreszcie

A
ot

ztozonos¢ psychologiczng postact dra-
matu, w ujeciu Piotra Krupniewskiego,
jawi sie jako jaskrawy przyktad zaprze-
gniecia sztuki filmowej w ideologiczng
walke, jaka w latach 60. toczyta z ko-
sciotem katolickim sprawujaca wtadze
w kraju PZPR.

W postaci wszechwtadnego arcy-
kaptana Herhora (Piotr Pawtowski) — rza-
dzacego ludem za pomoca religii — twoércy
filmu mielt odmalowa¢ postac kardynata
Wyszynskiego, zas$ mtody, wolnomy-
Slicielski faraon Ramzes XlII (w tej roli
Jerzy Zielnik) reprezentowa¢ miat sity
postepowe, dla wspdtczesnego widza
utozsamiane z wojujaca z kosciotem par-
tia. Rzecz jasna wielki talent Kawalero-
wicza spowodowat, ze przez ,Faraona”
nie przeswieca tak nachalna ideologicz-
na ,topata”. Co wiecej, ogladany dzis
,Faraon” jawi sie jako bardziej ztozony

> traktat historiozoficzny,
gdzie racje roztozone sa
po obu stronach konflik-
tu. Niemniej jednak nie
sposob zaprzeczy¢, ze
byt stworzony ,w celu”
i wtasnie na polu kine-
matograficznych dokonan
polskich filmowcéw doby
PRL-u, trwata prawdzi-
wa ,wojna podjazdowa”
o rzad dusz i serc spote-
czenstwa. | to nie tylko
na linii Kosciot - Partia.

Zreszta o  wie-
le bardziej jaskrawym
przyktadem tej ,wojny”

byt inny, nie omawiany
ksiazce  Krupniew-
skiego film Kawalerowi-
cza, ,Matka Joanna od
Aniotow”, wprowadzo-
ny akurat w momencie

Piotr Kurpiewski

Historia na ekranie Polski Ludowej
304's.; 24 cm

Gdansk ; Sopot : Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2017
791(438)

Swietowania przez katolikow 1000-lecia
chrztu Polski. (Ten temat oméwit szcze-
gotowo Krzysztof Kornacki w swej $wiet-
nej ksigzce ,Kino polskie wobec katoli-
cyzmu”, wydanej w 2011 r). O ile jednak
takie filmy jak ,Faraon” byty obrazami
udanymi, to inne filmy historyczne, majg-
ce — przez pryzmat historii gloryfikowac
wspotczesne dokonania wtadykdw Polski
Ludowej, czesto wypadaty stabo, Zeby
nie powiedzie¢ zatosnie. Jak historyczne
giganty realizowane przez nadwornych
filmowcow czaséw gierkowskich: Ewe
i Czestawa Petelskich, ktérych stynny
,Kazimierz Wielki” z Krzysztofem Cham-

A

Must read dla kazdego
zainteresowanego zwtaszcza
polskim kinem, wykorzystywanym
(bqgdz nie) w ideologicznej walce
o uwage widza.

cem, miat zbudowaé paralele miedzy
krélem, ktéry zastat Polske drewniang
a zostawit murowang a | sekretarzem KC,
wotajacym do narodu ,Pomozecie?”.

O tych i jeszcze innych filmach —
réwniez o dzietach realizowanych niejako
z pobudek ideowych, ale wymykajacych
sie politycznej doraznosci (,Potop” Je-
rzego Hoffmana), tudziez o filmach histo-
rycznych rzucajacych nawet wyzwanie
przyjetej przez wtadze linii historiozoficz-
no-politycznej (,Popioty” Wajdy), pisze
z wielkim znawstwem, do tego w sposéb
niezwykle zajmujacy literacko Krupniew-
ski, przy okazji stosujac najwazniejsza
filmoznawcza metodologie  dotyczaca
tematu, wywiedziona przede wszystkim
z opracowan wtoskiego badacza Marco
Ferro, od lat zajmujacego sie analizg kina
historycznego wtasnie w kontekscie odbi-
jajacej sie w nim obrazu wspétczesnosci.

Szkoda troche, Ze autor w pisaniu
swej skadinad arcyciekawej pracy nie
siegnat po dokonania Petera Burke'a —
twdrcy koncepcji ,naocznosci” (pasujacej
jak ulat do analiz kontekstualnych kina
historycznego), ale moze zrobi to przy
okazji kolejnych toméw, zapowiadanych
na kartach niniejszej publikacji — must
read dla kazdego zainteresowanego
zwtaszcza polskim kinem, wykorzysty-
wanym (badz nie) w ideologicznej walce
o uwage widza!

ks!
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Y ukasz Rakalski

Seryjny zwyciezca

»Big band” to, whrew niejednoznacznej nazwie,
bardzo konkretny rodzaj orkiestry jazzowej, ktora
jedyne w swoim rodzaju, energetyzujace brzmienie
zawdziecza kilkunastoosobowemu sktadowi,
zdominowanemu przez saksofony, trabki i puzony.
Stanowi bezwzgledne narzedzie w rekach
Christiana McBride’a, ktory po raz drugi otrzymat
nagrode Grammy w kategorii ,,Best

Large Jazz Ensemble Album”

za drugi big bandowy album

»Bringin’ It”.

potwierdza regute, wspomniec¢ nalezy wiec o nagrodzo-
nym dwoma Fryderykami Nikoli Kotodziejczyku i jego
albumie ,Chord Nation” z 2014 roku. Duza sympatia
darze réwniez funkcjonujacy w Gdansku od wielu lat
Jan Konop Band, ktéry juz wkrétce moze zaskoczyé
réwnie pasjonujaca produkcja.

Jeden z najwybitniejszych basistow mtodego po-
kolenia zostat wyrézniony statuetka Grammy dzie-
wie¢ razy. ,Bringin' It" prezentuje jego mozliwosci
réwniez pod katem aranzacji. Charakterystyczne jest
to, ze McBride czesto rezygnuje z nad wyraz rozbu-
dowanej formy utwordw, aby wyeksponowac solistéw.
Mam na mysli w pierwszej kolejnosci bluesowq in-

trodukcje Steve'a Wilsona na saksofonie tenorowym
Moge z czystym sumieniem przekonaé

do siegniecia po ,,Bringin’ It” nawet kogos,
kto okreslenie ,big band” poznat w trakcie
niniejszej lektury.

w ,Used 'Ta Could” oraz ,ttuste” brzmientie trgbki Fred-
diego Hendrixa w ,Gettin’ to It". Mita niespodzianka jest

partia wokalna Melissy Walker w sympatycznej bossa
novie ,Upside Down”". Jest to jeden z wielu utworéw na

ptycie, ktére juz po pierwszych kilku taktach zapadaja

W DOBIE MALYCH ZESPOLOW, finansowanych przez
crowdfunding oraz samodzielnie wydajacych wtasne
nagrania, big bandy staty sie prawdziwym fenomenem.
Na naszym rodzimym rynku funkcjonuja praktycznie
jedynie w sferze akademickiej. Jak zwykle, wuyjatek

CHRISTIAN
MCBRIDE

BRINGIN' I'T

)

Christian McBride Big Band, Bringin’ If, Mack Avenue, 2017

Vile)

w pamied. Pod tym wzgledem moja szczegdlna uwage
zwrdcita jednak kompozycja McBride'a ,Youthful Bliss".
Jestem przekonany, ze jej rozbrajajgca melodia wykra-
cza swym wdziekiem daleko poza terytorium zagorza-
tych wielbicieli synkopowanych fraz. Moge z czystym
sumieniem przekona¢ do siegniecia po ,Bringin’ It" na-
wet kogos, kto okreslenie ,big band” poznat w trakcie
niniejszej lektury.

Jak co roku, w lutym o tytut najlepszego albumu
jazzowego w duzym sktadzie rywalizowato pieciu ar-
tystow, miedzy innymi John Beasley z kolejna odstona
projektu ,MONK'estra” oraz legendarny Vince Mendo-
za na czele ,WDR Big Band Cologne”. Ze wzgledu na
ciekawe wspoétbrzmienia i intrygujaca linie melodycz-
na, szczegdlnie przypadt mi do gustu album ,Jigsaw".
Jego twdrca jest Alan Ferber, a jak wiadomo za ku-
lisami sceny jazzowej, puzonisci zwykle nie zawodza
réwniez w roli aranzerdw. W tym kontekscie McBride
eksponuje mocne strony w miejscu, gdzie zawiedli inni.
Progresywne akordy i rozbudowana dzwiekowa tek-
stura zdaja sie byc¢ jedynie zrecznie zaserwowanym,
sekretnym sktadnikiem dla idealnie wywazonej mikstu-
ry przykuwajacej ucho melodii i elektryzujacego rytmu.
Goraco polecam, nawet poczatkujagcym maniakom ja-
zzowych pasazy®

projekter



Mirostaw Krzysztofek

Cream ciagle zywy

Skandynawskie power trio ztozone

z saksofonu, kontrabasu i perkusii
dostarczyto na poczatku lutego swoja
szostq ptyte. Moim zdaniem jedna

z najlepszych w dyskografii.

MisTrRz Muzykl improwizowanej saksofonista Matt
Gustafsson z kolegami nagrali prawie 40 minut ciez-
kiego rocka z elementami free jazzu. Klimat ptyty przy-
pominatby chwilami koncertowe improwizacje super-
grupy Cream, gdyby grat z nimi Peter Brotzmann. Na
przyktad w utworze ,Washing
Your Heart in Filtr".

Trudno  jednoznacznie
sklasyfikowa¢ ten album i do
czego$ porownac. Z jednej
strony mitosnicy ciezkiego
metalu spod znaku Neurosis
lub Shining znajda na ptycie
taki wtasnie klimat, zwolen-

Fire!, The Hands
Rune Grammofon, 2018

nicy lzejszego brzmienia na
przyktad grupy Morphine beda réwniez zadowoleni.
Szalenstwo kontrolowane i na najwyzszym poziomie.
Fani gitary, szczegdlnie rockowej czesto nie lubia in-
strumentéw detych. Po wystuchaniu gry Matta Gusta-
fssona na réznych saksofonach mozna przesta¢ lubié
gitare.

Czekamy na wiecej takich ptyt. | pewnie sie do-
czekamy, bo Matt i koledzy z Fire! dziataja w przynaj-
mniej kilku réwnie ciekawych formacjach®

Liote lata
osiemdziesigte

Zaskakujaco brytyjski debiut Amerykanow
z Los Angeles. Co jaki$ czas pojawiaja sie
albumy z muzyka, ktora byta popularna
gdzies na poczatku lat osiemdziesigtych.
Dla niektorych catkiem zapomniang. Co
ciekawe nagrywane przez ludzi, ktorych
najczesciej nie byto wtedy na swiecie.
KiLkaNASCIE LAT TEMU mielismy Interpol i kilka
innych zespotéw. Teraz Kalifornijczycy z Moaning na

ptycie nagranej dla legendarnej wytwérni Sub Pop
przypominajg wszystko to, co najlepsze z dokonan

MOANING

takich zespotéw jak New Order, Echo
& the Bunnymen, The Sound, Joy Divi-
sion. Lider grupy Sean Salomon $piewa
jakby od niechcenia. Z maniera, ktéra
dobrze pamietamy z ptyt wymienionych

wykonawcéw. Gdy trzeba potrafi tez
gtosem przekaza¢ duze emocje.

Jest to jednak ptyta w petni autorska, zagrana
ze szczeroscig i zaangazowaniem. Niebanalne teksty
i stylizowane, chwilami wysmakowane aranzacje, to jej
najwieksze atuty. Kilka takich swiezych, a jednak tra-
cacych myszka albuméw pewnie jeszcze w tym roku
ustyszymy, ale czy tak dobrych? Czas pokaze®

Czekamy
na wiecej
takich ptyt.

| troche horroru
klasy B

Po ostatnim Off Festivalu zostatem
wiernym fanem Thee oh Sees i Johna
Dwyera, lidera tej grupy.

OMAL NIE PRZEGAPILEM ubiegtorocznej ptyty Johna,
duetu nazwanego OCS. Towarzyszy mu wokalistka
Brigid Dawson i kilku muzykéw grajacych na réznych
instrumentach. To jedno z najlepszych wydawnictw, ja-
kie ukazaty sie w ubiegtym roku. Réznigce sie od psy-
chodelicznego post-punka znanego z dokonan Thee
Oh Sees.

Album, mimo swojego przewrotnego tytutu, przeno-
st nas w kraine tagodnosci zabarwiona niepokojem, ko-
jarzacym sie z horrorami klasy B. Uwage
zwracaja swietne kompozycje, zaskaku-
jaco harmonijne wspétbrzmienie gtoséw
Dwyera i Dawson, kapitalne aranzacje
instrumentéw  smyczkowych.  Muzyka
i nastréj ptyty, gdy sie w nig wstuchac
powalaja. Polecam wszystkim na wieczdr.

W towarzystwie lub bez®

OCs
Memory of a Cut Off Head
Castle Face, 2017

4/

Moaning, Moaning
Sub Pop, 2018
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Sylwia Gawtowska

Powiedzmy to...: szaman

zenski (Sylwia Nadgrodkiewicz). Co cie-
kawe, wiekszos¢ muzykdw, ktérzy two-
rza nowy KRS, nie tylko doktadnie zna,
pamieta lata 70., gdzie ksztattowat nas
muzycznie Tadeusz Nalepa — jak wspo-
minat podczas grudniowego koncertu
w Studiu Muzycznym Polskiego Radia
Lublin, Wtodzimierz Kiniorski, ale takze

Sa takie nazwiska w historii polskiej muzyki, ktorych przedstawia¢ nie trzeba.
lednym z nich jest Tadeusz Nalepa, o ktorym Marek Gaszynski napisat: Nalepa
tgczyt rock z bluesem najdoskonalej w Polsce. Owa doskonatoscia artystyczna
zatozyciela Breakoutu zainspirowat sie Wtodzimierz ,,Kinior” Kiniorski — artysta,
ktorego rowniez przedstawiac nie trzeba. Aby odda¢ muzyczny ukton w strone
Nalepy, Kinior powotat do zycia projekt o nazwie Kinior Reggae Sound -
Nalepa/Loebl.

CELowo uzywAM okreslenia ,powo-
tat do zycia”, gdyz wtasnie umiejetnosc
tworzenia nowych muzycznych bytéw
wyréznia Kiniorskiego sposrod liczne-
go grona polskich multiinstrumentali-
stéw. Niczym sceniczny szaman, wplata
on w swojg orbite wybranych muzykéw,
ktérych wrazliwos¢, nieograniczona wy-
obraznia i lekko$¢ improwizacji, w pota-
czeniu z jego charyzma i niepodwazalng
energig, stanowi prébe kreacji nowych
jakosct w muzyce lub tez odkrywania jej
niezbadanych dotad znaczen.

Poczatki projektu Kinior Reggae
Sound siegaja 2015 roku, kiedy Wtodzi-
mierz Kiniorski we wspoétpracy ze zna-
komitymi, kieleckimi muzykami rozpo-
czat prace nad bluesowymi piosenkami
Nalepy i Loebla w nowych, opartych na
reggae’owym groovie aranzacjach. Inspi-
racja nurtem reggae wynikata zapewne
z doswiadczen artysty koncertujgcego
z kultowym zespotem Izrael. Zaprosze-
ni wowczas do projektu muzycy: gita-
rzysta Michat Mazur, basista Marek
Gawecki, perkusista Piotr Fuczyk oraz
wirtuoz percussion Piotr ,Jackson” Wol-
ski, stworzyli wspélnie z liderem ,KRS”,
rzecz szalenie interesujaca pod wzgle-
dem artystycznym. Okazato sie bowiem,

pomoca projektu ,KRS") drogi bluesa,
reggae oraz... improwizacji, ktéra stanowi
druga, wtasciwa mu ceche. Sita przed-
siewziecia okazat sie dobdr muzykéw,
ktérzy (moéwiac kolokwialnie) nie tylko
Jczull” bluesa, ale przede wszystkim gra-
li. Wystarczy tu wymieni¢ grupe Nowa
Rzecz (czyli reaktywowany w 2013 roku
niegdysiejszy Heaven Blues), z ktérym
koncertowalt Fuczyk i Gawecki. Jedno-
czesnie, muzykom ,KRS" nieobce byty
tajniki muzyki reggae — w tym samym
czasie tworzyli swoj autorski zespdt
Wolni Ludzie. Na styku tych dwu prak-
tyk, w 2015 roku powstata nowa odstona
uniwersalnych piesni Nalepy i Loebla:
dramatycznego songu ,Oni zaraz przyj-
da tu”, kultowej ,Modlitwy”, refleksyj-
nego ,Dbaj o mitos¢”, ,Ona poszta inng
drogq” czy ,Powiedzmy to”, ktére mozna
byto ustysze¢ m.in. podczas koncertow
zespotu w warszawskim klubie ,Fuga-
zi", czestochowskiej ,Mecie”, w krakow-
skim klubie ,Piekny pies”, czy kieleckiej
,Kottowni”. Nazwa Kinior Reggae Sound
oddawata de facto istote swojej seman-
tyki — w bluesie Nalepy i w tesknej frazie
Loebla pojawiat sie za sprawa ,Kiniora”
i jego muzycznych przyjaciét, prawdzi-
wy sound reggae. Powotany ,do zycia”

Nie tylko ,,czuli” bluesaq, ale
przede wszystkim grali.

ze poezja Bogdana Loebla i kompozycje
Tadeusza Nalepy, pomimo uptywu blisko
pot wieku, nie tylko sie nie zestarzaty,
ale tez stanowia dzieto umozliwiajace
ich ponowne, muzyczne uruchomienie,
przy jednoczesnym zachowaniu tego,
co w piosenkach Breakoutu ,autorskie”.
Tak, jak Nalepa przeciat drogi bluesa,
rocka i poezji, tak Wtodzimierz Kinior-
ski — S$ladami mistrza — przecigt (za

/8!

projekt (jak to w zyciu artystycznym
bywa) ewoluowat, zmieniajac swoj sktad
osobowy.

Dwa lata pdzniej - jesieniag
2017 roku do inicjatywy Wtodka Ki-
niorskiego dotgczyty wielkie indywidu-
alnosci polskiego rocka, jazzu i bluesa:
perkusista Tomasz Zeliszewski,
sta Mieczystaw Jurecki oraz gitarzysta
Andrzej Urny. Pojawit sie takze wokal

basi-

miata okazje wystepowac u boku mistrza.
To bardzo istotny fakt, ktéry sprawia, ze
wczesdniejszy reggae’owy eksperyment
Kiniorskiego stat sie przede wszystkim
hotdem artystéw, dla ktérych wydany
w 1971 roku ,Blues” Breakoutu stano-
wit muzyczna relikwie. Nie dziwi zatem,
ze w repertuarze Kinior Reggae Sound
znalazty sie utwory wtasnie z tego al-
bumu: ,Kiedy bytem matym chtopcem”
oraz ,Gdybym byt wichrem” oraz pio-
senki z wydanego przez Breakout rok
pozniej albumu pt. ,Karate”, miedzy in-
nymi: ,Noca puka kto$” oraz ,Powiedzmy
to”. Za nazwiskami muzykdéw tworzacych
,nhowy” Kinior Reggae Sound, kryja sie
legendarne formacje: Budka Suflera, Ma-
anam, Perfect. Gwarantuje to muzyczna
precyzje i smak, a takze doswiadczenie
i szacunek, wobec materii repertuarowej
prezentowanej odbiorcom. Nie brak takze
miejsca na improwizacje i wirtuozerie, na
ktéra moga sobie pozwoli¢ ludzie, ktérzy
dzi$ sa idolami kolejnych pokolen muzy-
kéw. Juz w maju artysci wystapia pod-
czas plenerowej imprezy ,Aleje — tu sie
dzieje”, realizowanej rokrocznie w cen-
trum Czestochowy.

Obserwujac ewolucje projektu Ki-
nior Reggae Sound, daje sie zauwazyc,
ze dotychczasowa koncentracja na swie-
zosci brzmienia reggae, w ktéra Kinior
ubrat piosenki Nalepy w 2015 r., uste-
puje miejsca scenicznemu doswiadczeniu
i improwizacji, ktéra stanowi trofeum
muzykéw, ktérych nazwiska wypetniaja
kolejne strony ,Encyklopedii Polskie-
go Rocka”. Niemniej jednak, piekno za-
mystu Wtodzimierza Kiniorskiego trwa
niezmiennie pod postacig szacunku, jaki
obecny jest w kazdym wykonaniu piose-
nek autorstwa Tadeusza Nalepy i Bog-
dana Loebla. Ten ukton, obecny w kaz-
dym dzwieku, staje sie wspomnieniem
postaci, bez ktérej nie sposob sobie dzis
wyobrazi¢ polskiej muzyki, i o ktérej dtu-
go nie zapomna (miejmy nadzieje) kolej-
ne pokolenia twércow i stuchaczy!

projekter
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Dzwigkowe pandemonium

Analizujac tworczos¢ artystow zamieszkujacych lodowate kresy potnocne
mozna dojs¢ do pewnej konkluzji. Otéz Norwescy muzycy to szalency,
a przy tym wizjonerzy (wiele genialnych umystow toczy choroba zwana
szalenstwem). Niepokorni, przetamujacy skostniate konwencje muzyczne,
albo tworzacy nowe (to w koncu Norwegia stata sie kotyska potwornego

niemowlaka, zwanego black metalem).

NAWET wyzNAwcY tej piekielnej
odmiany muzyki nie ograniczyli sie ar-
tystycznie w swej konwencji i idg dalej
tworzac, na przekdr swoim blackmeta-
lowym korzeniom, projekty na wskros
przepetnione awangardg i nowatorski-
mi dzwiekowymi patentami. Wystarczy
tu wspomnie¢ najpopularniejszych przed-
stawicieli metalowej awangardy jak Arc-
turus, Ulver, Solefald czy Borknagar. Pod-
waliny tych projektéw tworzyli (niektérzy
tworza do dzi$) najpopular-
niejst norwescy muzycy, znant
z kultowych blackmetalowych
hord. Nie sposob nie zauwa-
zy¢, ze posréd wielu nazwisk
niezwykle czesto przewija sie
jedno — Kristoffer Rygg.

Tak na marginesie:
czy znacie, drodzy czytelni-
cy, pewna japonska grupe,
noszgca nazwe Boris? Otéz
muzycy wstawili sie zupetna
nieprzewidywalnoscia twor-
cza, prezentujac na kazdym
krazku nowy obraz swej mu-
zyki, co, spogladajac na cato-
ksztatt dziatalnosci Japonczy-
kow, powoduje zawrdt gtowy
od mnogosci zgota odmien-
nych od siebie gatunkéw.

Dlaczego  wspomnia-
tem o Boris? Ot6z z Ulver
jest podobnie. Problema-
tyczne bytoby wymienienie
albumu w twoérczosci grupy,
ktéry mozna okresli¢ mianem
przetomowego, gdyz w istocie
kazdy wstrzasat posadami muzycznego
rynku, budzac podziw wymieszany z szo-
kiem i niedowierzaniem. Poczawszy od
folk-black metalowej trylogii, idac dalej
w kierunku $ciezki dzwiekowej do po-
ematu Williama Blake'a, kolejno wtapia-
jac sie w futurystyczna dzwiekowa palete
miasta przysztosci, a zatrzymujac sie na
,Blood Inside”.

,Blood Inside” jest kolejnym albu-
mem studyjnym wydanym po dtuzszej,

kilkuletniej przerwie, jednak nie nazna-
czonej muzyczng stagnacja, gdyz Norwe-
gowie wydali kilka epek i sciezki dzwie-
kowe do filméw.

Tylko wizjoner, jakim jest Kristoffer
Rygg (znany réwniez jako Garm, Trickster
G i zastugujacy na miano Niedzwiedzia
Brunatnego ze wzgledu na swa komplek-
sje) potrafi upakowa¢ na jednym albu-
mie dzwiekowe pandemonium, muzycz-
ne inferno, pochtaniajace bezbronnego

@‘/ )

BLOOD INSIDE
LI LT

Ulver, Blood Inside, Jester Records, 2005

stuchacza, rozkochujace go w sobie lub
odstreczajace. Faktem jest, ze tworczos¢
Ulver albo sie ubdstwia, albo catkowicie
skresla po blizszym poznaniu.
Znamienne jest, ze pierwszy kon-
takt z ,Blood Inside” to najtrudniejsze
wyzwanie, z jakim moze sie zmierzyc
stuchacz. Swego czasu zetknatem sie
z recenzja rzeczonego albumu na pew-
nym portalu, ktéra byta zlepkiem syno-
niméw i barwnych opiséw wrazen, jakie

pojawity sie u recenzenta przy kontakcie
z dzietem Norwegdw. Tekst odstreczaja-
cy chaotycznoscig, jednak w znakomity
sposo6b ujmujacy istote ,Blood Inside” —
dzwiekowych puzzli, ktére nie sposoéb po-
sktada¢ w catos¢, gdzie zmiennosé na-
strojow i bogactwo muzycznego wyrazu

Budzi podziw
wymieszany

z szokiem

i niedowierzaniem.

zupetnie wymyka sie muzycznej percep-
cji. W tym przypadku logika i ciag przy-
czynowo-skutkowy przestaja
istnieé. A jednak, utwory zgo-
ta do siebie nieprzystajace
pod wzgledem muzycznym
taczy ta specyficzna otoczka
szalenstwa i nastrojowej hus-
tawki. Wystarczy wspomniec
o trio ,In The Red”, ,Your
Call’, i ,Operator”, ktére, na-
stepujac po sobie, tresciowo
znakomicie, ilustrujg bezna-
dziejnos¢ cztowieczego losu.
Zawarty za$ element suspen-
su, napiecie spotegowane
do maksimum, ktére w kon-
cu ulatuje, ustepuje miejsca
dramatycznemu zwienczeniu
ptyty, jakim jest ,Operator”.
W tym momencie Garm piek-
nie puentuje to, co miat za-
miar przekaza¢ stuchaczowi.
Co jest prawda? Sala szpital-
na, skapana w bieli. Nikt nie
odbierze twojego telefonu.
Odejdziesz w samotnosci, jak
kazda istota. Zachowaj reszt-
ki cierpliwosci i opus¢ linie
telefoniczng.

Opis wrazen towarzyszacych od-
stuchowi ,Blood Inside” jest réwnie ciez-
kim zadaniem, jak przyswojenie tresci
muzycznej zawartej na albumie. Faktem
jest, ze kazdy stuchacz, w miare wta-
snych mozliwosci, na swoj indywidualny
sposdb utozy te dzwiekowe puzzle i kaz-
dy ujrzy co$ innego. A czy ktokolwiek
to zrozumie? No one will understand]
What it is all about®

A0
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Smak orkiestrowych brzmien

(-..) ale artysta tym sie charakteryzuje, ze potrafi znalez¢ droge powrotu
z fantazji do rzeczywistosci, a dzieki swemu talentowi umie przeku¢
fantazje na cos w rodzaju nowych form realnosci, ktore rodzaj ludzki
honoruje jako cenne odzwierciedlenia rzeczywistosci. W ten sposob,
podgzajgc dos¢ specyficzng drogq, artysta w rzeczy samej staje sie
bohaterem, krélem, stworcg, faworytem, ktorym pragngt sie stac,

i to bez koniecznosci péjscia okrezng drogg, jakg bytoby rzeczywiste

przeksztatcenie swiata zewnetrznego.

Niesamowita sita
dzwiekoéw, bedgcych
petnoprawnymi
réwiesnikami gitarowych
akordow.

— i o

Powyzsze stowa ojca psychoana-

lizy, Zygmunta Freuda, $wietnie oddaja
istote fundamentu, ktéry lezy u podstaw
dziatalnosci artysty, niezaleznie od for-
my ekspresji, w jaka przyodziewa swo-
ja sztuke — w tym do najnowszej ptyty
zespotu Mono ,For My Parents”. Jest
nia che¢ redefiniowania rzeczywisto-
Sci, przynajmniej tej widzialnej, ktdra
niedostatecznie poruszajaca i satysfak-
cjonujaca, musi zosta¢ udoskonalona
o dodatkowe $rodki wyra-
zu, bodzce, ktére stworzg
wrazenia efemeryczne, uni-
katowe, a nie generowane
przez wszechobecna szaros¢.
Stuchajgc  ,Hymn To The
Immortal Winds”, ostatnie-
go dzieta natchnionych Ja-
poriczykdw z Mono, trzeba
wrecz wierzy¢ w stusznosé
stéw Freuda, gdyz kontakt
z tym albumem to doswiad-
czenie rozszczepiajace du-
sze, poszerzajace spektrum
doznan, po prostu — inspiru-
jace w magiczny sposéb.

Od premiery poprzed-
niego wydawnictwa minety
trzy lata, nowe kompozy-
cje, zgromadzone pod wiele
moéwiacym tytutem ,For My
Parents” ujrzaty 3Swiatto
dzienne 4 wrzednia. W przy-
padku stworzenia absolutnie
porywajacego, poprzednie-
go wydawnictwa rodza sie

()

pytania: co Japoiiczycy tym razem wy-
czaruja ze swoich instrumentéw, czy sa
w stanie przedstawi¢ w przekonujacy
sposob nowe pomysty, czy tez stawiaja
na kontynuacje dotychczasowego stylu?
Jak napisali muzycy: Mamy nadzieje,
ze ten album postuzy za prezent dzie-
ci dla swych rodzicéw. Kiedy wszystko
z czasem sie zmienia, ta mitos¢ pozosta-
je jako state uczucie, poza czasem. Czy
dominujacymi emocjami sktadajgcymi sie
na mozaike nastrojow zawartych na al-
bumie sa w takim razie sentyment, no-
stalgia, tesknota? Mysle, ze kto zechce
je odszuka¢, bez problemu znajdzie. ,For
My Parents” bowiem jest apoteoza emo-
cji czysto dzieciecych, ktérymi pociechy
obdarzajg swoich rodzicow. Dzwieki
juz nie tak przebojowe jak te zawarte
na poprzednim wydawnictwie (,Hymn
To The Immortal Winds”, az ocieka prze-
bojowoscia, ale to refleksja na inng re-
cenzje), ale nie pozbawione dostojnosci,

MONO

s P i)

Mono, For My Parents, \Waterfront Studios, 2012

doprawionej nuta patosu. Japonczycy juz
na dobre chyba rozsmakowali sie w or-
kiestrowych brzmieniach, gdyz dzwieki
generowane przez towarzyszaca muzy-
kom Wordless Music Orchestra nie sa juz
ttem, smaczkiem, jak na wczesniejszych
wydawnictwach, ale wybrzmiewajacymi
z niesamowitq sita dzwiekami, bedacymi
petnoprawnymi réwiesnikami gitarowych
akorddw.

Kompozycje na ,For My Parents”
to zgrany monolit, jednolite i uzupetnia-
jace sie, snujace sie leniwie, jednak nie
jest ciezko odnalez¢ zapadajace w pa-
mie¢ melodie (cudowne ,Unseen Harbor”
czy urzekajace ,Dream Odyssey”, nie bez
powodu wybrany na utwér promujacy al-
bum, gdyz prezentuje wszystko, co w mu-
zyce Mono najpiekniejsze, czyli subtelne
gitarowe musniecia, prowadzaca melodie
na pianinie i wybrzmiewajace dzwieki
orkiestry).

Jak zwykle w takich momentach
pojawiaja sie watpliwosci, czy to juz
nie ostatni gwizdek, czy w tym momen-
cie formuta nie powinna sie wyczerpac.
Podobienstw do poprzedniego wydaw-
nictwa mnozy sie sporo — kompozycja
,Quiet Place” ,Together We Go", gdzie
dzwieki symfoniczne stanowia zamyka-
jaca code, jednak nie tak spektakularna
jak w ,Everlasting Light” z poprzedniego

albumu, mozna sie przycze-
pi¢ do ,Dream Odyssey”, tak
w pewnym stopniu podob-
nym do ,Follow The Map".
Ale nie ma to najmniejszego
sensu. Cate szczescie mu-
zycy Mono wuyszli obronng
reka, rekami, czy tez palca-
mi, gdyz, mimo podobienstw
do ,Hymn To The Imortal
Winds” ,For My Parents”
stanowi kolejny poruszajacy
rozdziat w historii Japoniiczy-
kow, dzwieki, ktére rozpro-
wadzaja na ptétnie rzeczy-
wistosci paleta promiennych
barw, duszac i okrywajac od-
cienie szarosci, by wydoby¢
czysta, nieskazona biel, by
nastepnie upstrzyé¢ ja nie-
osiggalnymi w inny sposdb
amalgamatami promiennych
barw. Poetycki i piekny. Taki
jest ten album. Najlepszy
prezent, jaki mozna podaro-
wac rodzicom!

projektor



I BeDEKER _
Instytucje kultury:
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1 CHARLESA PERRAULTA
« druk

Muzeum Narobowe w KieLcach Patac Biskupow KrakowskicH

25-010 Kielce, pl. Zamkowg 1, tel. 41 344 40 14
kasa biletowa: tel. 41 344 23 18
e-mail: poczta@mnki.pl; www. mnkl pl

Muzeum Historn Kiere
25-303 Kielce, ul. Sw. Leonarda 4, tel. 41 340 55 20
www.muzeumhistoriikielc.pl

Muzeum Lat Szkounvch Sterana ZEroMsKiEGO

25-013 Kielce, ul. Jana Pawta I, tel. 41 344 57 92
www.mnki.pl

GaLeriA WSPOLCZESNE) SzTUKI SAKRALNE) ,,Dom Praczi”
25-009 Kielce ul. Zamkowa 5/7, tel. 41 367 62 97

e-mail: dompraczki@o2.pl

Muzeum ZaBawEk 1 ZaBawy

25-367 Kielce, pl. Wolnosci 2

tel. 41 34 440 78, tel./fax. 41 344 48 19
e-mail: poczta@muzeumzabawek.eu
www.muzeumzabawek.eu

Dworek Laszczykow
25-025 Kielce, ul. Jana Pawta Il 6. tel. 41 34 450 06

Biuro Wystaw ARTYSTYGZNYCH

25-011 Kielce, ul. Kapitulna 2, tel. 41 36 76 447
e-mail: sekretariat@bwakielce.art.pl
www.bwakielce.art.pl

1]
Teatr Lacki 1 Aktora ,,Kusus
25-304 Kielce, ul. Duza 9

tel. 41 344 58 36, 41 368 02 93
e-mail: sekretariat@teatr-kubus.pl
www.teatrkubus.pl

Gaveria Szruki Wsporczesne) ,,WiNpa”

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32 w. 262
www.galeriawinda.pl

Muzeum Diatocu Kuttur

25-303 Kielce, Rynek 3, tel. 41 344 60 96
www.mdk.mnki.pl

Gaveria ZPAP ,,Tvcian” Skiep BoHemA

25-007 Kielce, pl. Artystéw / ul. Sienkiewicza 29
tel. 668 895 221

Gaeria XS

25-717 Kielce, ul. Podklasztorna 117
http://wpia.ujk.edu.pl/isp

INsTyTUT Dizanu

25-009 Kielce, ul. Zamkowa 3, tel. 41 315 26 39, w. 117
www.idkielce.pl

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO

25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32

tel. 41 344 75 00, 41 344 47 65

tel. 41 344 60 48 w. 31 — impresariat
e-mail: biuro@teatr-zeromskiego.com.pl
www.teatr-zeromskiego.com.pl

FitarmoNIA SwiEtokrzyska iM. OskarA KoLBERGA

25-369 Kielce, ul. Zeromskiego 12

tel. 41 368 11 40, kasa biletowa: 41 365 54 83
e-mail: impresariat@filharmonia.kielce.com.pl
www.filharmonia.kielce.com.pl

GALERIA SzTUKI ,,ZIELONA”

28-100 Busko-Zdrdj, al. Mickiewicza 7

tel. 41 378 71 91

e-mail: galeriazielona@busko.com.pl

Dom Sropowisk TworczycH ,,Patacyk Tomasza ZIELINSKIEGO
25-009 Kielce, ul. Zamkowa 5

tel. 41 367 67 70, 41 367 67 71

www.palacykzielinskiego.pl

KieLeckie Gentrum Kuttury

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32

www.kck.com.pl

KieLecki Teatr TaNca

25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2B

tel./fax 41 361 27 46, 41 341 51 77

e-mail: impresariat@ktt.pl, ktt@ktt.pl; www.ktt.pl

_ Wosewonzka Bisuiotexa PusLiczva M. WitoLoa GomsRowicza
_‘ w KieLcach

tytuty

INS

biblioteki

25-033 Kielce; ul. Sciegiennego 13, tel. 41 344 70 74
www.whp.kielce.pl

Pepacoaiczna BisLioteka Wosewdnzka w KieLcacH
25-025 Kielce, ul. Jana Pawta II 5, tel. 41 344 28 61
www.pbw.kielce.pl

CD Miesska BiLiotexa PuLiczna w KieLcacH
25-406 Kielce, ul. Konopnickiej 5

tel. 41 362 70 13, 41 368 54 09, fax 41 362 61 15
U biblioteka@mbp.kielce.pl; www.mbp.kielce.pl
2 ”
,,BAZA ZB0ZOWA
25-416 Kielce, ul. Zbozowa 4
www.baza-zbozowa.eu

Wosewdpzki Dom Kuttury

25-033 Kielce, ul. Sciegiennego 2, skr. poczt. nr 5
tel. 41 365 51 00, fax. 41 361 83 81
e-mail: wdk@wdk-kielce.pl; www.wdk-kielce.pl
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Przywotane wydarzenie z historii ,Athenil” stato
sie ramag kompozycyjna dla powiesci Kitrasiewicza. Au-

Swiat jest praec
Cey Anglich tor bardzo doktadnie przywotat okolicznosci ataku na
statek przez Niemcow, bedacych w stanie wojny z W.
Brytania. Pokazat wspomniane zdarzenie historyczne

z roznych perspektyw. Unaocznit, jak zachowat sie ka-

Poréwnanie do ‘
slitanica” to mylne
L i zatozenie.

pitan transatlantyku wraz z zatoga w obliczu rozpo-
czynajacej sie wojny, a takze w momencie ataku. Przy-
wotat tez perspektywe obozu Hitlera i wtadz Wielkiej
Brytanii, opisujac, w jaki sposdb na arenie miedzyna-
rodowej rozpatrywano sprawe ,Athenii”. Jednak najcie-

kawsze wydaje mi sie odtwo-
Piotr Kitrasiewicz

Athenia: mitos¢ i torpeda

198 s.; 21 cm

| Warszawa : Wydawnictwo MG, 2017
82116213

rzenie perspektywy zwyktych
pasazeréow transatlantyku,

ktérzy musieli zmierzyé¢ sie

z niecodzienna sytuacja. Do-
datkowo w zdarzenia historyczne narrator wplott
watek mitosny. Na statku ptynie nauczycielka Laura,
ktéra ma podja¢ prace w Kanadzie. W ostatniej chwi-
li na ,Athenie” dostaje
sie rowniez angielski

Dominik Borowski

Mitosc, morze i wojna

Do lektury najnowszej powiesci Piotra Kitrasiewicza zbieratem sie kilka
dni. Wydawato mi sie, ze nie wzbudzi ona mojego zainteresowania. Tytut
»Athenia: mitos¢ i torpeda” sugerowat, ze bedzie to utwor romansowy,

a takich nie lubie. Do tego oktadka wskazywata, ze historia rozgrywa sie
na statku. Wtedy od razu nasuneto mi sie skojarzenie z transatlantykiem
wTitanic”. | tak powies¢ przelezata kilka dni na moim biurku.

urzednik Gregory, kto-
ry chce wuyjasni¢ nie-
porozumienie z Laurg.
Nie zdradze jednak, czy
uda mu sie w tych nie-
sprzyjajacych  warun-
kach zrealizowad swoje
postanowienie.
JAthenia:  mitos¢

i torpeda” to potacze-

KIEDY JUZ POSTANOWIREM przeczytac ksiazke Ki-
trasiewicza, lekture poprzedzitem sprawdzeniem, czym
jest tajemnicze stowo w tytule. Okazato sie, ze ,Athe-
nia” to nazwa statku, ktéry faktycznie kiedys kursowat
po oceanie. W jego morskiej karierze zdarzyta sie sytu-
acja, gdy ten pasazerski transatlantyk zostat zaatako-
wany przez niemiecka t6dz podwodna. Nie bede jednak
odkrywat zakonczenia tej historii.

o

nie powiesci historycznej z romansem. Zanim rozpocz-
nie sie lekture ksiazka sprawia wrazenie powielania
schematu ,Titanica”. Jednak po przeczytaniu tekstu
okazuje sie, ze to mylne zatozenie. Autor dos¢ sprawnie
potaczyt watki, przez co ksiazka nie nudzi historig, ant
mitosnymi perypetiami, ktére nabierajg cech indywidu-
alnych i nagle przestajemy dostrzegad, kiedy historia
,Athenii” dobiega koica®

projekter



Aleksandra Sutowicz

Noblistka, matka krolow,

bogini sceny

W czasach, w ktbrgch zyty byty niemal na ustach wszgstkich leszcze

za zycia stawaty sie leqendamt, a ich decqz]e, wybory i poczynania
Sledzone byty z nie mniejszq uwaga niz wojny, spory polityczne, nowe
wynalazki i odkrycia. Stynne Polki, bo o nich mowa, staty sie tematem
najnowszej pracy pary autorow Ireny i Andrzeja Fedorowiczow, ktorzy
przedstawiaja dziesie¢ biografii w ksiazce ,Wybranki Fortuny. Niezwykte

Polki, ktore podbity Swiat”.

AuTORzZY  ZzABIERAIA  czytelnikdow
w podréz po niemal trzech stuleciach,
by zaprezentowa¢ niesamowite zycio-
rysy Polek, ktére na state zapisaty sie
na kartach historii. Sa wsrdd nich Maria
Leszczynska, Maria Walewska, ktére po-
Swiecity swoje uczucia na rzecz powin-
nosci i obowiazkéw wobec ojczyzny. Jest

Zaglqgdajg do
najskrytszych
zakamarkéw kobiecej
duszy, przekraczajq

progi sypialni

i buduaréw.

takze pierwsza na $wiecie noblistka Ma-
ria Sktodowska-Curie, ktérej upér i hart
ducha, wypracowane w dziecinstwie, do-
prowadzity na szczyt naukowego Parna-
su. Jest takze Helena Modrzejewska, gor-
liwa patriotka, najpopularniejsza aktorka
przetomu XIX i XX wieku. Misia Sert,
dzi$ powiedzielibysmy o niej menadzer-
ka talentéw, prekursorka nowych pradéw
w sztuce, balecie i modzie, a w dodatku
przyjacidtka m.in. Strawinskich, Picassa,
Ibsena i Coco Chanel. Do tego znamie-
nitego grona zaliczajg sie takze: Hanka
Ordondwna, Zofia Potocka, Tamara kem-
picka i Ida Haendel. Kazda z nich to wy-
jatkowa osobowos¢, silny charakter i nie-
zwykta uroda. Fedorowiczowie ukazujq
swoje bohaterki przez pryzmat czaséw,
w jakich przyszto im zyc.

Autorzy skrupulatnie staraja sie
uporzadkowad zyciorysy stynnych Polek,
dzieki czemu to niekiedy materiat na do-
bry scenariusz filmowy. Nie ograniczajg
sie tylko do suchych faktéw i opiséw, ale
pozwalaja sobie na przedstawienie sfery
emocjonalnej, rysujac tym samym swego
rodzaju portrety psychologiczne postaci.

Zagladaja do najskrytszych zakamarkéow
kobiecej duszy, przekraczaja progi sy-
pialni i buduaréw. To wszystko sprawia,
ze opisywane kobiety to postaci ztozone
i dynamiczne.

Wszystkie dziesied
kobiet to dziesie¢ osobnych
historii, wspdélnym mianow-
nikiem ich wszystkich jest
z pewnoscig stawa i popu-
larnosd¢, ale przede wszyst-
kim wytrwatos¢ w dazeniu
do celu, przy czesto
sprzyjajacych
burzliwych
z historii.

nie-

warunkach,
wydarzeniach
Kazda z przed-
stawionych kobiet: Maria
Walewska, Zofia Potocka,
Maria  Sktodowska-Curie,
Hanka Ordonéwna czy He-
lena Modrzejewska musiaty
stoczyé niejedna potyczke
z sama soba, by osiagnac
sukces. Kazda z nich musia-
ta zmagac sie z bieda, kolej-
nymi tragediami, ale porazki
i niepowodzenia zaréwno
w sferze mitosnej, rodzinnej
czy zawodowej stawaty sie
motorem do dalszych dzia-

Andrzej Fedorowicz, Irena Fedorowicz %
Wybranki fortuny. Niezwykte Polki, §
ktore podbity Swiat
344 s. ;22 cm

Warszawa : Prészyniski Media, 2017
929-052(438)"17/19"

tan. Jedne z nich odchodzi-
ty w swietle stawy (trumna
z ciatem Heleny Modrzejew-
skiej byta publicznie Zzegnana w wielu
amerykanskich miastach, zanim trafita
do Krakowa), inne za$ umieraty w ciszy
i spokoju, pod koniec zycia zapomniane
przez rzesze niedawnych wielbicieli.
Irena i Andrzej Fedorowiczo-
wie przedstawiaja nie tylko biografie

I LTERATURA _ 2

stynnych na caty $wiat Polek, ktére wpi-
saty sie na karty historii. To takze praca,
ktéra zabiera nas, czytelnikdw w podroz,
stajac sie tym samym dzietem historycz-
nym: razem z Misia Sert znajdujemy
sie w centrum paryskiej bohemy, Maria
Walewska wprowadza nas na polityczne
salony z czaséw wojen napoleonskich,
z Helena Rubinstein podrézujemy z Eu-
ropy do Australii, noblistka Maria ujaw-
nia nieuczciwe zagrywki w naukowym
Swiatku, z Helena Modrzejewska zwie-
dzamy najwieksze sceny Europy i Amery-
ki. Wszystko to podane w prosty sposob,
z zachowana chronologia i zwiazkami
przyczynowo-skutkowymi sprawiaja, ze
~Wybranki Fortuny..” to pozycja godna
polecenia.

Przebojowe, eleganckie, wrazliwe,
delikatne i silne, skandalistki o wielkim

ANDRZEJ FEDOROWICZ
IRENA FEDOROWICZ

NIEZWYKEE
POLK]
KTORE
PODBILY
SWIAT

pro'szyv'\ski i S-ka

sercu,

patriotki, bywalczynie salondow
i krélewskich komnat i mozna by jeszcze
tak bez konca wymienia¢ przymioty styn-
nych Polek, ale najlepiej bedzie zapozna¢
sie z ,Wybrankami Fortuny” i przekona¢
sie jak ta mityczna bogini pokierowata
losem swoich polskich WLJbranek‘

oK
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Péter Nadas
Pamiec¢

,Dzienniki”

SWIAT  NAIWYZE]
Méraiowskie — te zapiski uptywajacego
czasu, powolnej zgody, akceptacji ko-
smicznego porzadku, tadu, ktéry zaczy-
namy pojmowac dopiero na konicu drogi.

CENI

Z wegierska proza zetknatem sie
dos$¢ pozno. Wezesniej byt dra-
mat Gyorgy Spiré ,Szalbierz’,
jeszcze tylko ,Btogostawione
piektowedrowanie..”  Gyurkd,
troche moéwiace o tej dziwacznej
historit lat 40. i 50. | nic. Cisza.
Dziesie¢ lat temu zmusit mnie
wywiad z ttumaczka literatury
batkanskiej, Danutg Straszyn-
ska-Cirlic, do siegniecia po
Danilo Kisza (wegierski Zyd
publikujacy w Serbii). Ten inny,
drugi, lecz réownie genialny jak
Bruno Schulz, z labiryntu wspo-
mnien i popiotéw skierowat
mnie do Imre Kertésza, potem
Petera Esterhazy'ego.

| tak, czytajac o monu-
mentalnych dzietach Pétera
Nadasa (ostatnie, dwutomowe
liczy podobno tysigc i siedem-
set stron), mysle o tragedii wegierskich
pisarzy. Tak nieprzettumaczalnych, zawi-
tych, tworzacych w jezyku, ktérego pra-
wie nikt nie pojmuje. O wegierskiej trage-
dii, ale i o szczesciu prozaikéw z Francji,
Niemiec, Hiszpanii, bo gdyby te wielkie,
kongenialne powiesci znad Dunaju dato
sie tak tatwo przettumaczyé, gdyby czy-
ta¢ je zaczety legiony krytykdw, to lite-
racka drabinka Nagrody Nobla, mogtabhy
wygladacd troche inaczej.

Lektura ,Pamieci” Pétera Nada-
sa (1942-) wymaga adekwatnej opra-
wy czasu i miejsca — dtugich zimowych
dni (najlepiej z lekka grypa) w cieptym

%
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Péter Nadas

Pamieé

800 s.; 23 cm

Stronie Slaskie : Biuro
Literackie, 2017
821511.141-3

Pawet Chmielewski

Pefzajg pajecze struny stow

Przypomniatem sobie niedawno dialog z ,,Zazdrosnych” Sandora Maraia
miedzy Peterem a Tamasem o jego pobycie w Peru. Lecz Tamas byt
tylko raz, zupetnie niedtugo w Kalifornii. Peru zna z opowiesci, cho¢
bez trudu wskazuje je na mapie. Wszystkiemu, catej tej konfabulaciji,
niespotykanym opowiesciom o podrézy za ocean winien jest Albert. Zas
Tamas w peruwianskie gory nigdy nie pojedzie — chociazby z powodu
prozaicznego — ho tam, podobno, jedzg pieczone jeze.

tézku lub majowego po-
ranka, tarasu wsrod zie-
leni i dyskretnego brze-
ku owadzich skrzydet.
Sensualna proza Wegra,
o rozbudowanej kaden-
cji i ciagach skojarzen,
mimowolnie przenosi nas w $wiat cyklu
Marcela Prousta: W dniach spedzanych
w towarzystwie kataru oczywiscie przy-
pomniata mi sie takze ona, cho¢ dziwnym
zbiegiem okolicznosci wcale nie z powo-
du zwracajgcych uwage charakterystycz-
nych rzeczy, ktére wyrézniaty jg sposrod
innych: czerwonego sweterka, czerwo-
nego puszystego ptaszcza i niesamowi-
tej ilosci czerwieni obecnej w jej stroju,
ani zmarszczek na dziewczecej twa-
rzy... Proustowska, wyrafinowana ,mag-
dalenke” — mozemy sarka¢ — zastapit
przyziemny, wschodnioeuropejski katar.
Wociaz zakotwiczeni jestesmy, w jednej
z odndg, podrézy w gtab czasu. Zapachy
i barwy rozpetzaja sie niczym korzenie
dzikiej wierzby, ktdra przycinana, wyci-
nana, spalana, wciaz odrasta — wybucha-
ja szaroscia stolicy Wschodnich Niemiec,
szaroscia schodéw do ,ostatniego miesz-
kania”, czarnym linoleum — wraz z narra-
torem wkraczamy w pierwszy porzadek
czasowy, berlinski lat 70.

Zanurzeni, oplecient pajeczyna
szczeg6tdw, zaczynamy pojmowac za-
chwyt Susan Sontag nad proza Nadasa.
,Pamie¢” moglibysmy nazwad¢ wegier-
skim ,Zestawem do $mierci”. Czy strona,
po stronie, narrator wspominajacy po-
kéj na Schoneweide, Thee i Melchiora,
wieczorne spacery, nie jest podobny do
Dudusia z powiesci Sontag? Tak jak Pro-
ust, jak Sontag, jak przywotani wczesniej
wegierscy mistrzowie, tak autor ,Pa-
mieci” eksperymentuje z linearna akcja,
bawi sie czwartym wymiarem. Nie sprze-
niewierzajac sie formule ,podrézy w gtab
czasu” — druga perspektywe historyczna
stanowi dziecinstwo — stalinizm i po-
wstanie wegierskie 1956 r. Jest wresz-
cie czas wysniony — imaginacyjny $wiat
wieku XIX. Przenikajace sie ptaszczyzny,
nieoznaczone, o ptynnych granicach,

ktére przekraczamy nie dostrzegajac
nawet ich istnienia — rodzice nigdy nie
planowali kierunku naszych spaceréw,
o tym, w ktdrg strone sie udamy zawsze
decydowat przypadek — oto kwintesen-
cja nadasowskiego czasu i przestrzeni,
ksztattu naszej pamieci, ktéra dziata
punktowo, podrézuje swobodnie, prowa-
dzona impulsem ptynacym z barwy, za-
pachu, dzwieku, ksztattu.

Nadas w bardzo subtelny spo-
séb, nie ukazujac ani na moment Scie-
gu, miejsca splotu, taczy sfere prywatna
z publiczna. Scena z trzeciego rozdzia-
tu, przypadkowe spotkanie narratora
(Theodora) w parku z Krystianem jest
konsekwentng kontynuacja paraleli, kté-
ra buduje pisarz kilkanascie stron wcze-
sniej — dwoistos¢ natury gtéwnego bo-
hatera, zafascynowanego mezczyznami,
lecz na swoéj sposob kochajacego narze-
czong, zostaje wyprowadzona z peknie-
cia osobhowosci (stabego charakteru) jego
ojca, ktéory w kazdej dyskusji potrafit
zaja¢ przeciwne i zarazem zgodne sta-
nowisko. Spotkanie w parku jest metafo-
rycznym nastepstwem tej dwoistosci, gdy
bohater styszy oskarzenie (prosbe), aby
wiecej juz nie donosit, pojmujemy — lecz
nie natychmiast i nie bezposrednio — jak
rzeczywistos¢ polityczna lat 50. przenika
prywatna tkanke historii.

Proustowskich koincydencji, kto-
rych autor sie nie wypiera, obyczajo-
wo-filozoficznych rozwazain o naturze
ludzkiej osobowosci, wiwisekcji mitosci,
zdrady i pozegnania, jest w ,Pamieci”
znacznie wiecej. Nadasa odbiera¢ mozna
w wielu scenach jak zmystowe, rozedrga-
ne, a zarazem stonowane, koncentrujgce
sie na urodzie $wiata wtoskie kino. Ekra-
nizacjq tej prozy nie zajmie sie juz nieste-
ty Luchino Visconti. Zestawiajac jednak
800-stronicowa ,Pamiec” (ktéra wreszcie
po trzydziestu latach, przettumaczona na
wszystkie europejskie jezyki, trafita do
Polski) ze ,Smiercia w Wenegji", ujrzymy
nie tylko intensywnos¢ obrazu. Zacznie-
my pojmowac, dlaczego Péter Nadas od
lat zajmuje pierwsze miejsce wsrod we-
gierskich kandydatow do Nobla ®

projekter



Katarzyna Szychowska

Na tropie wypartego

Gotycyzm utrwalit sie w zbiorowej swiadomosci obrazami starych
zaniedbanych zamczysk, nastrojami niezwyktosci, grozy, tajemniczosci.
Okazuje sie jednak, ze kryje sie w nim co$ wiecej. Piotr Sobolczyk

w rozprawie ,,Gotycyzm — modernistyczny sobowtor odmienca” przyjmuje
za badaczka Eve Kosofsky Sedgwick, iz konwencja gotycka to taki tryb

AuTOR TROPI ,potencjalne nosniki
homoerotycznej tresci” w dzietach, kto-
rych tradycyjne odczytania zdazyty sie
juz ugruntowa¢ w dyskursie historycz-
noliterackim oraz czytelniczej recepcji.
Reinterpretuje twdrczos¢ Michata Choro-
manskiego, Witolda Gombrowicza, Jerze-
go Andrzejewskiego, Mirona Biatoszew-
skiego, lzabeli Filipiak, a nawet siega po
utwory Jana Brzechwy i Janusza Korcza-
ka adresowane do dzieci i mtodziezy.

Punktem wuyjscia rozwazan jest
diagnoza statusu gotycyzmu w moderni-
zmie. Epoka ta na wiele sposobdéw utrud-
niata wydobycie znakéw konwencji go-
tyckiej w utworach. Uznawano jg czesto
za przynalezna do kultury ,niskiej” — nie
traktowano jej zatem powaznie, a jezeli
juz sie pojawiata, to czesto w ironicznej
otoczce. Skoro za$ zaciera sie zewnetrz-
ne wyznaczniki gotycyzmu, nie sposob
dotrze¢ do tego, co sie za nimi ukrywa.
Tymczasem Sobolczyk uznaje owa kon-
wencje za ,pewien $wiatopoglad”, a nie
jedynie repertuar okreslonych s$rodkéow
artystycznego wyrazu.

Badacz dokonuje wprawdzie prze-
gladu takich charakterystycznych moty-
wow, lecz czyni to po to, by przygoto-
wac¢ grunt dla analizy majacej na celu
rozpoznanie gotyckich ,markeréw” i ich
interpretacje. Ta za$ umozliwi rekon-
strukcje gotyckiego sposobu myslenia.
Pierwszym takim motywem jest mroczny
sekret, ukrywany niczym przystowiowy
trup w szafie. Piotr Sobolczyk przywo-
tuje tu kategorie ,niesamowitego” wpro-
wadzong przez Freuda. Przyjmowata ona
czesto posta¢ powrotu tego, co zostato
wyparte, zepchniete do najciemniejszych
zakamarkéw ludzkiego wnetrza.

Drugi element znamienny dla kon-
wengcji gotyckiej to paranoja, odnoszaca
sie m.in. do opresyjnej rzeczywistosci,
ktéra zmusza osoby homoseksualne do
porozumiewania sie ze soba jedynie za
pomoca tajnych koddéw. Kolejne kwe-
stie poruszone przez autora wigza sie
z rozdwojeniem jazni bohatera lub bo-
haterki oraz z motywem przemilczenia
i niewyrazalnosdci. Ten ostatni wskazuje

wypowiedzi, ktory pozwolit przemowi¢ wypartym formom seksualnosci, w tym
homoerotycznym, ktore nie mieszczg sie w ,tradycyjnym” kodeksie moralnym.

na homoerotycznos¢ jako sprawe wsty-
dliwg, grzeszna, o ktdrej nie wolno mé-
wi¢ na gtos. Nastepny temat — sobo-
wtér — mozna kojarzyé¢ z wymienionym
wczesniej ,rozszczepieniem” osobowosci
bohateréw. Sobolczyk wymienia jeszcze
motyw maski, zakrycia lub przebrania,
ktérego zdjecie oznacza wyjécie na jaw
wspomnianej na poczatku przerazajacej
tajemnicy.

Powroét wypartego najczesciej bu-
dzi silny lek, a czesto wrecz wstrzas.

Oprécz  ,$ladoéw
homoerotycznych”
autor bierze pod
uwage inne prze-

jawy seksual-

Gotycyzm. Modernistyczny sobowtor odmienca

Gdansk : Fundacja Terytoria Ksiazki, 2017

Piotr Sobolczyk
349 s.; 23 cm

821.162.1(091)"19/20"

nej odmiennosci,
przybierajacej nierzadko skrajna po-
sta¢. Mowa o motywie sadomasochizmu
(w skrécie S/M), ktéry uznaje sie za
,podstawowa forme seksualnosci w go-
tycyzmie”. Przyktady taczenia pociagu
ptciowego z aktami agresji badacz oma-
wia w kontekscie interesujacego procesu.
Rozpoczyna sie on od gotycyzmu histo-
rycznego, nastepnie przechodzi przez
etap romantyzmu (analizujgc gotyckie
+markery” w ramach tego pradu, Sobol-
czyk przedstawia szokujaca interpreta-
cje ,Cierpienn mtodego Wertera”, wtasnie
z komponentem S/M) a koiczy sie na

nowoczesnym  urza-

teze, ze pisarz przede wszystkim gra
konwencja gotycka, postugujac sie zna-

miennymi dla niej $rodkami. Analize
powiesci o hiszpanskich inkwizytorach
wyréznia chociazby drobiazgowe podej-
scie do jezyka utworu — badacz wymienia
derywaty i parafrazy dwéch kluczowych
stéw: ,cisza” i ,milczenie”, podkreslajac
obecnos¢ ,niewyrazalnego”.

Ksigzka Piotra Sobolczyka to lek-
tura intrygujaca, cho¢ kontrowersyjna
(bo przeciez wszyscy czujemy sie lepiej,
gdy nikt nie méwi nam o cieniach Sci-

dzeniu seksualnosci”.

Wsrod rein-
terpretacji  polskich
utworow przedsta-
wionych w ksiazce
,Gotycyzm — moderni-
styczny sobowtdr od-
mienca” najciekawiej,

,howoczesnym i po-

Wszyscy czujemy sie lepiej, gdy
nikt nie méwi nam o cieniach

Scigajgcych ideaty.

w  moim odczuciu,
prezentuje sie roz-
dziat poswiecony powiesci Jerzego An-
drzejewskiego ,Ciemnosci kryja ziemie”.
W polskiej swiadomosci kulturalnej — pi-
sze Sobolczyk — , Ciemnosci kryjg ziemie”
Jerzego Andrzejewskiego sg parabolg
stalinizmu oraz powiescig historyczng.
Temu przekonaniu badacz przeciwstawia

gajacych ideaty). Swiadczy o krytycznym
podejsciu autora do schematycznych
interpretacji znanych dziet literackich,
inspirujgc tym samym do odswiezenia,
a moze nawet odwrdcenia o sto osiem-
dziesiat stopni naszego spojrzenia na

literature
Do)
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W trakcie p

Matgorzata Angielska

rocesu

LUKASZ JAROSIZ

STOPIEN POKREWIENSTWA

tukasz Jarosz to autor, ktory na rynku
czytelniczym (jako poeta) funkcjonuje juz od
ponad dziesieciu lat. Jest rowniez muzykiem.
Po niedtugiej przerwie wrocit z nowym
tomem ,,Stopien pokrewienstwa”.

Czym jest tytutowy stopien pokrewienstwa? Na
kartach tomiku od razu da sie zauwazyc relacje oj-
ciec-corka. Ale nie tylko. Laureat nagrody im. Wistawy
Szymborskiej w 2013 r. szuka pokrewienstwa i obco-
$ci miedzy soba a Swiatem. Niemato utworéw Jarosza
pulsuje energig sakralna, czuje sie w tym jakis$ rytuat,
prébe zbadania czasu, jaki pozostat kazdemu z nas.

Droge, jaka przebywa podmiot liryczny, mozna
nazwac swoistq pielgrzymka poprzez pamieé, wczesng
staros¢, mitos¢, niemoc twdrcza, wene, siebie samego.
Witasnie to pamiec¢ jest kluczowym ogniwem. Wycho-
dzac od niej, niejako, cztowiek gubi sie. Sama istota

tego post factum wydaje sie

tukasz Jarosz - .

Stopieri - banalna i infantylna — skojarze-
topien pokrewienstwa

51s.; 22 cm

Stronie Slaskie : Biuro Literackie, 2017

821.1621-1

nia zwiazane z Droga Mleczna,

wyobrazenia niewyobrazalne-

go, proba definicji — wszystko
to otwiera, a nie zamyka droge zyciowa. Whrew po-
zorom Jarosz nie definiuje ogétu, bo nie potrafi zdefi-
niowac siebie. Pyta, szuka, btadzi. Zgodnie z duchem

ZBIOR STANOWI SYNTEZE ZYclA dojrzatego
juz mezczyzny. Nieobce sg mu wzloty i upad-
ki. Wydaje sie, ze szuka swojego ztotego
srodka, czasami mozna odnie$¢ wraze-
nie, iz jest coraz blizej, a po chwili

znéw co$ mu umyka. Trudno odnajduje
sie w zwariowanym, wyuzdanym swie-
cie, wyzutym z wszelkich wartosci. W catym
zbiorze przebija duza potrzeba sacrum — niby
Bdg jest, ale wciaz obok. Najgorsze — mogtoby
sie wydawacd — jest przed podmiotem lirycznym.
Strach przed zatraceniem cztowieka w sobie,
duszy w ciele, a najbardziej — przed $miercia.
Czesto przejawia cheé przebywania z cérka.
Bacznie ja obserwuje, dziewczynka stata sie
sita sprawcza, jego motywacja do zycia. Zdaje
sie, ze bez niej nie istniatby. Zgubitby sie jesz-
cze bardziej niz dotychczas.

%)

jest, ale wciqz

postmodernistycznym nieobce sa mu nawigzania

intertekstualne, parafrazy. Zdarzyto mu sie po-

petni¢ fatalne teksty, obfitujace w zbyt try-

Niby

Bog

wialne poréwnania i sytuacje. Nikt sie nie
zastanawia nad zalanym bakiem czy

zgubiona bransoletka przez dtuzszy
czas.. Natomiast dla poety to tylko
obok. preteksty stuzace podswiadomej ocenie
siebie w danej sytuacji.

Sam jezyk w pewien sposob moze dotkngc
odbiorce, nie poprzez kazdy wiersz, ale poruszone
tresci moga zauroczyc. Nie sposéb za kazdym

razem znalez¢ jedna droge interpretacyjna,

niemniej jednak ciekawe potaczenia tema-
téw, czasami dajg odpowiedzi na wiele pytan.
Jest to nieoczywisty rozrachunek ze mna-mi-
nionym i ze mna-tu-i-teraz. Ale ten proces jesz-

cze trwa. Jak i czekanie na co$ ponad tym, na czy-

ja$ obecno¢. ®

projekter



Agnieszka Osiecka
) . ¢ '

1954-1955
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Martyna Musiat

Artystka byc

Agnieszka Osiecka prowadzita dzienniki

od najmtodszych lat. Dzieki nim wprawiata

sie w pisaniu — miato jej to pomoc zostac
prawdziwym Tworcq, czego zawsze pragneta.
Petnity rowniez funkcje ,,zewnetrznego mozqu”,

831s.;

s Agnieszka Osiecka

Dzienniki i zapiski. T. 5, 1954-1955
25 cm

Warszawa :
821.162.1(091)-1"19":929-051(438)19"

stuzac za narzedzie syntezy,
porzadkowania mysli

i autoanalizy. Byta ciekawa
innych ludzi, ale rowniez

Prészynski Media, 2018

Prdszynski i S*ka\ .

| l‘

DziEkI  zAPISKOM MOZEMY

poznad

nastoletnig
Agnieszke — pilng studentke dziennikarstwa, poczatku-
jacego krytyka, lubigcg zabawe kokietke. Wpisy wyda-
ja sie niemal intymne, chociaz po latach sama Osiecka
stwierdzita, ze nie byty do konca szczere i niejedno-
krotnie powodowata nig che¢ przypodobania sie zna-
jomym, ktérym czasem udostepniata zeszyty, a moze
przede wszystkim chciata pochlebi¢ sobie. Nie jest
to jednak zarzut, podobne doswiadczenia moze mieé
kazdy, kto cho¢ przez krétki czas prowadzit dziennik.
Notatki sg interesujace ze wzgledu na osobe sa-
mej autorki, pokazuja droge, jaka przeszta, zeby staé
sie jedng z najlepszych i najbardziej rozpoznawalnych
teksciarek w Polsce. Pod wieloma wzgledamti nie
réznia sie jednak znacznie od innych dzienni-
kéw nastolatek. Wydaje sie, ze problemy
mtodzienczego wieku sa podobne dla
kazdego. Nauka, przyjaznie, zabawy,

pierwsze flirty i mitosci, niepewnos¢
co do swoich mozliwosci, wchodzenie

w dorostosé. Tym, co odrdznia ,Dzienni-
ki" Osieckiej od innych, jest indywidualizm
autorki.

Czytamy wiec o jej codzien-
nosci, znajomych, bardziej lub mniej
spetnionych mitosciach

(w tym

o tej do jednego z najwazniejszych

Nauka,
przyjaznie, zabawy,
pierwsze flirty
i Puszkin.

siebie — czuta, Zze musi zrozumie¢ swoje wnetrze,
aby uksztattowac¢ charakter i poglady, ktore
pozwolg jej osiagnac cel.

mezczyzn w jej zyciu, Witolda Dabrowskiego), o zaba-
wach z kotem. Ale tez, dzieki wpisom o obejrzanych fil-
mach, przeczytanych ksiazkach i wtracanym, co chwile
cytatom, poznajemy jej fascynacje literackie i spojrze-
nie na sztuke. Trudno nie zauwazy¢ uwielbienia dla
poezji Puszkina czy Gatczyniskiego, zainteresowania
wtoskim kinem czy zalu z powodu braku zdolnosci
plastycznych, ktére nadrabiata malowniczymi opisami
przyrody.

Jako bystra obserwatorka otaczajacej ja rzeczy-
wistosci nie pomija w swoich notatkach takze polity-
ki. Swiat PRL-u jest oczywistym ttem wszystkich jej
opowiesci, autorka i tu nie powstrzymuje sie jednak
od komentarzy. Jako mtoda idealistka wierzy w cele
komunizmu, ale nie przeszkadza jej to w dostrzeganiu
sztucznosci i btedéw systemu.

Na okres objety publikacjg przypada réwniez po-
czatek pracy twdrczej Agnieszki — dziatalnosci trans-
latorskiej i publicystycznej, stworzenie teatrzyku,
w koncu dotaczenie do STS-u i debiut w roli
autorki tekstéw piosenek. Szkice piosenek,
wierszy czy przedstawien mozemy zreszta
odnalez¢ w jej dzienniku, co jest jego

niewatpliwym plusem.

Lektura
cho¢ momentami bywa nuzaca, powinna

dziennikéw  Osieckiej,

zainteresowad tych, ktorzy chca lepiej po-
zna¢ ich autorke, inteligentna i ciekawa Swiata
oraz ludzi dziewczyne (a moze ra-
czej — mtoda kobite?), ktdérej naj-
wiekszym marzeniem byto zostad
prawdziwg artystkq®

O /|
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Agata Ortowska

.. cZyli co jeszcze

warto przeczytac

»Iropizmy” Nathalie Sarraute to dzieto kanoniczne,
a przy tym polskiemu czytelnikowi niemalze zupetnie

obce. Cho¢, uznane przez dziennik ,,Le Monde”
za jedna ze 100 najwazniejszych ksigzek

XX stulecia, przettumaczone na jezyk polski dopiero

po 77 latach (2016) od ukazania sie pierwodruku.

Nathalie Sarraute

Tropizmy

Za przyjemnosc zetkniecia sie

z ta wyjatkowq tworczosciq francuskiej
pisarki, Zydowki rosyjskiego
pochodzenia, Nathalie Sarraute,

Nathalie Sarraute

Stronie Slqskle :

Tropizmy
53's.; 23 cm

Wroctaw : Biuro
Literackie, 2016

821.1331-3

odpowiedzialny jest Szymon
Zuchowski wraz z wydawnictwem Biuro Literackie
i cyklem ,Klasyka z Europy”.

W BIoLoGII TROPIZMY to reakcje roslin lub zwie-
rzat nizszych na okreslone bodzce, takie jak np. $wiatto
stoneczne, grawitacja, nawodnienie, czynniki chemicz-
ne czy mechaniczne. Reakcje te, na ogét umykajace
ludzkiemu wzrokowi, moga polega¢ na lgnieciu do
bodzca, np. wzrastaniu do $wiatta lub na ucieczce
przed nim, kierowaniu sie w strone cienia. Pozornie
niezauwazalne, w rzeczywistosci nadrzedne, warunku-
jace przetrwanie.

Definicja ta, cho¢ zdaje sie nie przystawac do
obszaréw ,uprawy” literatury pieknej odkrywa przed
nami cel zamierzen Sarraute, ustanawiajacy ,Tro-
pizmy” na zawsze jednym z pierwszych i gtéwnych
przyktadéw realizacji charakterystycznego we Francji

Czas wiecznie niedokonany, gdzie
nic nie moze sie zadzia¢ do konca,
L a jedynie powolnie trwaé.

lat 50. i 60. literackiego nurtu powiesci nowej (novueau
roman), a ich autorke — jego gtéwna praktyczka i teo-
retyczka. Sama Sarraute ttumaczy swoje tropizmy jako
wewnetrzne ruchy skryte pod nieszkodliwg pospo-
litoscig pozordw, ktére wypetniajg kazdg chwile na-
szego zycia, ruchy, ktérych jestesmy ledwie swiado-
mi, przeslizqujgce sie po skraju naszego postrzegania

otel

w postaci nieokreslonych btyskawicznych wrazen, kry-

ja sie za naszymi gestami, pod wypowiadanymi przez
nas stowami i okazywanymi uczuciami. Te ruchy sta-
nowiqg tajemne Zréodto naszego istnienia, jego forme in
statu nascendi, w chwili powstania. To one, wywotane
w czytelniku poprzez niekonwencjonalng forme utworu
s jego gtéwng wartoscia i niejako przez nia tylko po-
zwalaja sie uchwycic.

Formalnie utwdr to dwadziescia cztery kréciut-
kie, czesto jednostronicowe rozdziaty bez tytutéw, bez
sprecyzowanych bohateréw, bez czasu, miejsca i akgji.
Na pierwszy rzut oka bez finezji i jakichkolwiek po-
wiazan miedzy soba. Postacie to czesto po prostu on,
ona, nieraz kucharka. Miejscem jest dom, fotel, ulica,
w czasie — jak czytamy za Szymonem Zuchowskim —
wiecznie niedokonanym, gdzie nic nie moze sie zadzia¢
do konca, a jedynie powolnie trwaé. W jednostajnym,
wiecznie akceptowanym (bez)ruchu, z rzadka tylko
przerywanym nieudolna checig ucieczki. Wytaniajace
sie z tych cech niedopowiedzenie, uniwersalnos¢ i me-
lodyka tekstu (sktaniajaca wrecz do rozkoszowania sie
czytaniem utworu na gtos), przywodza nieodparcie na
mysl skojarzenie z poezja i proza poetycka. Jest jed-
nak co$, co do nich nie przystaje. Jezyk, ktéry tu, bez
watpliwosci konsekwentnie uzyty, czesto w postaci po-
wtarzajacych sie wcigz tych samych, pospolitych stow,
nie poszerza jak na poezje przystato, a jakoby zaweza
odczucia, ogranicza je i kaze ladowac percepcji w jedy-
nym stusznym, trudnym do opisania, miejscu®

projektor



Michat Siedlecki

To oblezenie trwa

Wsrod bezliku ubiegtorocznych tomow
wierszy w naszym kraju, warto szczegdlnie
zwroci¢ uwage na zhior autorstwa Krzysztofa
Gryki zatytutowany ,,Kontrapunkt” (2017).
Ta wydana w Szczecinie przez Fundacje
imienia Henryka Berezy ksiazka,
dotyka wszak subtelnie spraw natury
egzystencjalnej. Z alchemii stow artysty
rodzi sie tu bowiem poetycki kontrapunkt,
czyli takie liryczne zestawienie fraz, ktorych
wnikliwa kontemplacja daje nam nadzieje
na — cho¢ szczagtkowe — zrozumienie
odwiecznej zagadki cztowieczeqo istnienia.
KRrRzysztoF GRYko (UR. 1974) to wspotczesny
polski poeta mtodego pokolenia, ktéry préocz twor-
czosci lirycznej realizuje sie tez artystycznie jako
muzyk oraz ttumacz. Wydat dotychczas — prdécz ,Kon-
trapunktu” — nastepujace tomy poetyckie: ,Godzi-
ny szczytu” (2002), ,Poslizg” (2010), a takze ,Rezo-
nans” (2016). Moze sie réwniez poszczyci¢ przektadem
z jezyka hiszpanskiego na polski powiesci Francesca
(2011).
W 2000 roku byt nominowany do prestizowej nagrody

Mirallesa ,Retrum. Kiedy bylismy martwi”

w Ogolnopolskim Konkursie Poetyckim im. Jacka Bie-
rezina. Jest on ponadto autorem bardzo oryginalnych
projektow muzycznych w dwéch rodzimych zespotach:
Basra Kwartet oraz Ludzie. Mieszka na co dzien w Pu-
tawach i w Krakowie.

Tom poetycki Gryki sktada sie z piecdziesieciu
pieciu intrygujacych wierszy pisarza, zakonczonych
ciekawym postowiem Piotra Michatowskiego (poety,
eseisty, krytyka literacko-teatralnego oraz
profesora Uniwersytetu Szczecinskiego), pod
redakcja ktérego wydawana jest zreszta po
dzi$ dzien seria ,Tablice”. To w niej wtasnie
ukazat sie niniejszy zbiér lirykdw autora

~Rezonansu”.

Ksiazke Gryki otwiera wiersz zatytutowany ,Re-
cepta”’, w tresci ktérego wyczuwa sie watki autobiogra-
ficzne poety. W lirykach ,Trawers” i ,To” doswiadczamy
zas z pisarzem standw nostalgii oraz konkretu, dwoch

zywiotéw cztowieczego zycia: To oblezenie trwa.

Szczecin : Wydawnictwo
Forma : Fundacja Literatury
imienia Henrl

W LITERATURA _ 2

To wdziek.| To $mierd| To swiatto. Za osie interpreta-
cyjne wierszy Gryki mozna zas$ szczegoélnie uznad jego
dwa liryki: ,Kontrapunkt” oraz ,Komeda”. W pierwszym
z nich przechodzi poeta ptynnie miedzy sensem a bez-
sensem ludzkiej egzystencji, nie dajac nam de facto
zadnej recepty na zrzadzenia nieuchronnego fatum.
Z kolei tekst ,Komeda” to liryczny hotd ztozony wiel-

Zadnej recepty na zrzgdzenia
nieuchronnego fatum.

GO
kiemu polskiemu muzykowi. Zbidr pisarza wienczy zas
utwor ,Amen”, w ktérym artysta rozwaza poetycko zja-

wiska zycia i Smierci oraz naszego przeznaczenia.
Najnowszy tom Gryki jest dzietem szczegdlnym
w jego dorobku. Wedle stéw Michatowskiego, tytutowy
Jkontrapunkt” oznacza w ksigzce poety asynchronie
lub efemeryczne stany synchronii réznych przebie-
gow temporalnych. To suma wielokierunkowych linii,
odmiennych predkosci i przebiegow (...). Niekiedy sie
przecinajg, tgczg lub naktadaja na siebie, ale przewaz-

nie rozwijajg niezaleznie, jako przypisane odmiennym
bytom. Polecam ten zbiér wszystkim!®

kontrapunkt

Krzysztof Gryko
Kontrapunkt
67 s.; 18 cm

yka Berezy, 2017
821.162.1-1



pJoIMS 063}
DMJSUIMS DU O)]A} lu 9souydloqo bonzipo Aziop)|

b4

bt

N~

=)

o

<

c

c

- =

7T Q S =

e N “w = =

o X ) = g-g o

a moim podworku  [FEtIE

: 0§ =

o ’, o X T =
< ; c

e L - SE5Y <

s [

= N

ST 4=

s ”<TC

SZ2Z g

Co DZIEIE SIE NA OWYM PODWORKU? Rosnie i..
wiednie mitos¢. Kietkuje nadzwyczaj szybko, w sce-
nerit pachnacego lasu i ptongcego w oddali ogniska.
Pocatunek ztozony znienacka na policzku mtodej ko-
biety niemal od razu wprawia w mantre jak narkotyk
(\Meski zapach”). Rodzi sie nadzieja na prawdziwag mi-
tos¢ — Ktade gtowe na twoim sercu/ czuje jak mocno
bije — wyznaje podmiot w utworze ,Czy to mitos¢”. Nie-
stety pragnienie ztaczenia sie z ukochanym zaktécaja
watpliwosci wyrazone w tytutowym pytaniu. W innych
tekstach poetka kresli bolesny obraz tesknoty — do-
chodzi bowiem do rozstania dwojga ludzi. Mezczyzna
daje sie porwad przez ,wielki $wiat” (,Znienacka”) albo
rzeczywistos¢ wirtualna (,Maniak komputerowy”).

Magdalena Bana$ dostrzega liczne zagrozenia,
utrudniajgce budowanie trwatej wiezi. Nie oznacza
to jednak popadania w pesymizm. Bohaterka wierszy,
cho¢ poraniona, wytrwale czeka na wybranka serca,
wierzac w jego nawrécenie. W ,Nieziemskich odlotach”
jest wrecz pewna, ze tak sie stanie: Wiem ze wrdcisz/
Jak ksiezyc pyzaty/ petnig nasycisz/ mimo ze chowasz
sie/ za swietlistg galaktykg.

Gdy w jednym zakatku poetyckiego podwor-
ka mitos¢ mieni sie najrézniejszymi barwami, w dru-
gi wdziera sie rozpedzona wspotczesnosé. Autorka
zderza szalona gonitwe, ktérej celem jest osiggnie-
cie najwyzszego standardu zycia (,Szczury"), z wizja

)

O

Katarzyna Szychowska

Na podworku duszy

Zaproszenie kogos do intymnego Swiata przezyc

to ogromne wyzwanie. Zwtaszcza, gdy chodzi

o zaproszenie literackiej publicznosci. Magdalena
Banas, mtoda poetka z grupy literacko-artystycznej
~Stowniacy Swietokrzyscy”, podjeta ryzyko, tworzac
przestrzen wtasneqo podworka — miejsca prywatneqo,
a zarazem otwartego.

przemijania (,Ostateczna forma”). Uniewaznia tym sa-
mym sens bezmyslnego wyscigu. Udziat w tych ,za-
wodach” nie zapewni bowiem ani szczesliwego zy-
cia, ani tym bardziej godnego odejécia do wiecznosci.
A w jej istnienie mtoda poetka gteboko wierzy, mimo
iz stanowi nieustanng od wiekow| wielkg tajemnice
(,Niebo").

Owa wiara jest dla autorki zrédtem pocieszenia;
utwierdza jg w przekonaniu, ze wsrdd ludzi znajdzie sie
wielu, ktdrzy odrzucg obojetnos¢ nie tylko na swinstwa
tego swiata (,Znudzent’), ale i na siebie nawzajem.
Moralnych wyzwan przeciez nie brakuje. Kto odwazy
sie stana¢ po stronie osoby odrzuconej przez spote-
czenstwo z powodu innosci? — zastanawia sie podmiot
w wierszu ,Red eyes”.

Na swoim podwdrku, niewatpliwie znajomym
i bezpiecznym, mozna poczu¢ sie nieswojo. We wnetrzu
poetki, obok radosci, a czasami wrecz euforii, kryje sie
bél wywotany samotnoscia i zagubieniem. Nawet wta-
sna dusza okazuje sie skomplikowanym, zagadkowym
labiryntem. W plataninie wykluczajacych sie sciezek
podmiot traci oparcie i zaufanie do siebie (,Pustko-
wie"). Jednakze i na tej najintymniejszej ptaszczyznie
oczekiwanie na blask przysztych zdarzer nie daje sie
zdusi¢ w zarodku. Cisza to nie bdl/ to odkrywanie —
podkresla bohaterka wiersza ,Przestrzenie”.

Co istotne, podmiot, mimo doswiadczanych tru-
déw, potrafi odnalez¢ radoé¢, a nawet humor. Swiad-
cza o tym ,Jagodowo-truskawkowe dni”, gdzie poetka
maluje idylliczna wizje mitosci odbieranej wszystkimi
zmystami (np. zapach lata, smak tortu). A kréciutki
it dowcipny ,Banat” dowodzi, ze warto umiec¢ sie smia¢
i patrze¢ z dystansem na siebie i otoczenie.

Na  podwoérku  duszy, ktéra  Magdale-
na Bana$ zdecydowata sie otworzy¢ przed in-
nymi, dzieje sie bardzo wiele. Ale najwazniej-

sze jest to, ze osobiste miejsce staje sie dla poetki,
i dla czytelnikéw lekcjg odwagi w starciu ze $wiatem
i wtasnymi lekami®

projekter



Oliwia Hildebrandt

Pamietnik z podroiy

W lutym w Galerii Sztuki Wspoétczesnej
Domu Srodowisk Twérczych w Kielcach
odbyt sie wernisaz wystawy malarstwa
»Obrazy z podrézy — akwarela i gwasz”,
autorstwa Vadyma Abyzowa, architekta,
naukowca, pedagoga, podroznika

i wnikliwego obserwatora pejzazu.

| .ZACHOD NAD RZEKA®, gwasz |

TwoRrca urobpzit siE w Kijowie, gdzie ukonczyt stu-
dia architektoniczne. Od 2012 r. jest zwigzany z Kielca-
mi jako profesor w Katedrze Architektury i Urbanisty-
ki Wydziatu Budownictwa i Architektury Politechniki
Swietokrzyskiej.

W szerokiej dziatalnosci Abyzowa malarstwo zaj-
muje jedynie fragment artystycz-
nej aktywnosci. Po czesci jest nie-
odzownym, jako narzedzie w rekach
architekta, jednak w tym przypadku
Vadyma wynika z potrzeby oka,
serca, talentu, zatrzymania chwili,
estetycznej i kulturowej ,uciechy”.
Wystawa to ponad dwudziestolet-
ni pamietnik z podrozy malowa-
ny pedzlem i czesto tez pidrkiem.
Zestaw pejzazy, wrazen, emocji,
miejsc, sytuacji — wykonanych ulu-
bionymi przez autora technikami
farb wodnych: akwareli i gwaszu,
wtasciwie wspdtczesnie niespoty-
kanych. Niepozorna na pierwszy
rzut oka,

przedstawiajgca prace

| .STARA RYGA", akwarela |

e 5

niewielkich rozmiaréw, stonowane, spokojne... wystawa
urzeka kazdego widza.

Przyroda, jej urok i skala oddziatywania, wscho-
dy i zachody stonca ponad gérami nad rozlewiskiem
Dniepru nawiazuja do romantycznego pojmowania
piekna, ktére staje sie nadrzedna wartoscig estetyczna,
podkredlona a wtasciwie uzyskana poprzez doskonale
opanowany, cho¢ niezwykle trudny, tradycyjny warsz-
tat akwareli. Trzeba nie lada oka i reki, by zachowa¢
subtelne $wiatto na papierze w barwnym towarzy-
stwie plam, by wydoby¢ wszystkie impresje i szcze-
goty przedstawianych chwil i przestrzeni. Podobnie
jak przyrode, autor z zachwytem i pieczotowitoscia
ilustruje miejskie motywy. Zatrzymane w czasie stare
chaty, kosciétki, jattanskie dachy, starowke w Krako-
wie i Rydze, widzimy bez sztafazu. Obecnos¢ cztowieka
jest wyczuwalna w postaci $wiatta w oknach czy wi-
szacego prania. W trosce o detale artysta zaopatruje
akwarele o rysunek tuszem, wydobywa architektonicz-
ne szczegdty. W pracach o wiekszym natezeniu $wia-
tta uzywa techniki gwaszu, bardziej
miesistej, kryjacej, by pokaza¢ ma-
terie, zadziata¢ plama, kontrastem
i forma. Zwracajac uwage na efek-
ty potaczenia obrazowania natu-
ry, pejzazu urbanistycznego oraz
tworzonych w atmosferze empatii
krajobrazéw ztozonych przez natu-
re i ludzi — kurator wystawy Wal-
demar Kozub podkreslit role inte-
resujacych podrézy artysty jako

inspiracji, zwracajac uwage na
efekty potaczenia obrazowania na-
tury z krajobrazem urbanistycznym,
miejskich i wiejskich krajobrazéw
tworzonych w atmosferze empatii

cztowieka z naturg®

el

Wschody i zachody stonca ponad gérami nad

rozlewiskiem Dniepru.

-
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Wizerunek witasny zestawiony

z fradycjg wizerunku meskiego

w sztuce i kulturze.

)]
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¥
Autoportret — temat bedacy przestrzenia,
ktora Bartek Jarmolinski potraktowat jako
ptaszczyzne swoich badan doktoranckich,
to proba przyjrzenia sie zagadnieniom,
ktore pojawiaty sie juz wielokrotnie w jego
tworczosci. W Biurze Wystaw Artystycznych
w Kielcach efektem tych poszukiwan
byta ekspozycja ,,Portret wtasny jako
obraz bedacy komunikatem w ohszarze
kulturowym”.

Ty RAZEM JEDNAK artysta odwotuje
sie do problematyki meskosci i funkcjo-
nowania wtasnego wizerunku w odnie-
sieniu do popkultury. Wielokrotnie por-
tretujgc siebie w réznych kontekstach,
Jarmolinski odwotuje sie z jednej strony
do twdrczosci Jacka Malczewskiego czy
tez swoj wizerunek wpisuje, jako produkt
popkultury w ,oktadki” popularnych ma-
gazynow. W kazdej z odston swojej twor-
czosci stawia siebie w pozycji wyjéciowej
do tworzonych prac. Pokazywane na wy-
stawie obrazy oraz collage, rowniez staja
sie rozwazaniem nad wtasna twarzg —
wtasnym autoportretem. Twarz, potrak-

towana jako namalowana, pogieta kart-
ka papieru, na ktérej wczesniej zostata
utrwalona podobizna, w okrutny sposdb
artysty.

pokazuje deformacje twarzy

,WZGLEDNE CECHY PODOBIENSTWA 4", 2017

Cechy charakterystyczne i tozsame dla
modela, zostajg zmienione drastycznie,
wypaczajac sama celowos¢ autoportretu,
tworzonego zazwyczaj w celu zachowania
wtasnej fizis. Podobnie collage, wykona-
ne z kawatkoéw znalezionych przez arty-
ste fotografii i wtasnych podobizn. Rwa-
ne w pasy i zestawiane ponownie, tworzg
nowq zdeformowang fizjonomie. Wybrane
elementy: oczy, usta itd. wszystkie ele-
menty nabieraja rodzaju sztucznie stwo-
rzonej, estetycznej formy ekspresji. Jest
to rowniez rodzaj poszukiwania wtasnej
tozsamosci, wtasnego ja. Odnalezienie
tozsamych wtasnej osobowosci cech,
z drugiej strony jest to préba stworze-
nia niekonwencjonalnych ,portretéow”

nieistniejacych oséb, w ktérych cechach
nadanych przez artyste, mezczyzna moze

,WZGLEDNE CECHY PODOBIENSTWA 5", 2017

<
.ODPADY 4", 2017

szuka¢ odpowiednikéw wtasnego szeroko
rozumianego ,ja".

Przedstawiajagc twarz brodate-
go mezczyzny Jarmolinski odwotuje sie
do wtasnego wizerunku, zestawiajac go
niejako z tradycja wizerunku meskiego
w sztuce i kulturze. Brodaty mezczy-
zna pojawiajacy sie juz w antyku budzit
respekt i szacunek, podobnie w innych
epokach... Dzi$, kiedy podazanie za moda
~wymusza wyhodowanie” zarostu o od-
powiednim ksztatcie i formie, problem
poruszany przez twdérce wydaje sie aktu-
alny. Poprzez taki wizerunek mezczyzni
automatycznie sa taczeni z odpowied-
nimi dla takiego wygladu warto$ciami.
Ulegaja wptywowi popkultury, staja sie
narzedziem machiny marketingu, jak tez
obrazem kultury masowej!

,WZGLEDNE CECHY PODOBIENSTWA 10", 2017

projekter



Pawet Chmielewski
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Llecenie jest zleceniem

Sebastian Frackiewicz, krytyk

i publicysta, po serii rozmow

z autorami komiksow (,Wyjscie

z getta. Rozmowy o kulturze
komiksowej w Polsce”, 2012)

i tworcami sztuki ulicznej

(,,Zebg hgto tadnie. Rozmowy

o boomie i kryzysie street artu

w Polsce”, 2014), tym razem zajat
sie mistrzami ilustracji.

EFEKTEM wYwiADOW z Emilig Dziu-
bak, Piotrem Socha, Bohdanem Butenka,

Janem Bajtlikiem, Jézefem Wilkoniem,
Rafatem Wechterowiczem, Barttomiejem
Gawtem, Janem Kalwejtem, Anna Halare-
wicz, Katarzyna Bogucka i lwona Chmie-
lewska jest ksigzka ,Ten tokie¢ Zle sie
zgina. Rozmowy o ilustracji”. Juz pierwsza
z Emilia Dziubak i od razu (w kontekscie
pracy jej mamy w PRL-u) pada znamien-
ne zdanie: nikt tego nie traktowat w jakis
patetyczny sposdb, nie nazywat tego ani
sztukq, ani designem czy projektowaniem.

Artysci - dodajmy niepospoli-
cie utalentowani, ktérymi sa rozmoéwcy

Frackiewicza, traktujg ilustracje bez na-
dymania sie. Zlecenie jest zleceniem. Na-
lezy je wykona¢ profesjonalnie. Budzi sie
we mnie chochlik i propozycja — moze by
zamknac na rok w Polsce wszystkie gale-
rie sztuki wspétczesnej. Graficy uzytkowi,
autorzy oktadek, ilustratorzy, rysownicy
komikséw sobie poradza — galeria jest
dla nich miejscem wtérnym, gdzie, poza
rzadkimi przypadkami w granicach bte-
du statgstgcznego, nie sa zapraszani.
W  galeriach i patetycznym
(wtasnie!) obiegu wspdtcze-
snej sztuki panuje ,The squ-
are”. Nie przez przypadek
przywotatem  film  Rubena
Ostlunda. Jest tam kilka wy-
$mienitych scen definiujacych
sztuke wspdtczesng — dodam,
ze przede wszystkim jej nurt
konceptualny. Pomine tytuto-
wy kwadrat i jego metaforycz-
na role (w dziele skandynaw-
skiego rezysera) jako definicje
spoteczenstwa. Skoncentrujmy

lat, ale wspdlny mianownik ich postaw,
to przede wszystkim brak — powszech-
nego i wszechogarniajacego — ,narzekac-
twa”, tak charakterystycznego dla pol-
skiego $rodowiska artystycznego. Moze
to wynika¢ z prostego faktu — adwersa-
rze Frackiewicza to ludzie spetnieni, pu-
blikujgcy w zagranicznych magazynach,
jak sami przyznajg — na ilos¢ zlecer
nie moge narzekad. Z amerykanskimi,
szwedzkimi, brytyjskimi zamoéwieniami
wiaze sie réwniez ciekawostka natury
prawno-kulturowej. Ogromna precyzja —
zaréwno w konstrukcji uméw (w Polsce
panuje ,wolna amerykanka”) jak i — wy-
liczonego, co do milimetra — miejsca na
ilustracje prasowa i ksigzkowa.

,Ten tokie¢ zZle sie zgina” ma szan-
se sta¢ sie poradnikiem ,mtodego ilu-
stratora” dla setek studentéw akademii,
ktérzy — z lektury foréw i portali spo-
tecznosciowych — ustawiaja sie od razu,
troche moze z wygodnictwa, w pozycji
prekariuszy. Po pierwsze — trzeba juz na
studiach wiedzie¢ czego sie chce (Bajtlik).

Sebastian Frackiewicz

366 s.; 25 cm
Wotowiec : Czarne, 2017
76.071(438):766(438):(047)

Ten tokie¢ Zle sie zgina. Rozmowy o ilustracji

Po wtére — zleceniami komercyjnymi
zarabia¢ na realizacje marzen arty-
stycznych (Socha). Trzecie — uczest-
niczy¢ w konkursach, bo w koncu
cos$ sie wygra (Dziubak). Czwarte —

sie na instalacji zajmujacej
centralng sale Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Widzimy przy-
padkowych i zdezorientowa-
nych widzéw przemykajacych
sie pod scianami, styszymy
przezabawna rozmowe dyrek-
tora z pracownica na wies¢, ze
jeden z pracownikéw ,posprza-
tat” dzieto sztuki, mamy arcyztosliwe
przywotanie krytycznych opiséw aranza-
cji, ktérych nie rozumie nawet kierujacy
instytucja, wreszcie konferencje prasowaq
z artystg. Obraz Ostlunda — catkiem za-
stuzenie nagrodzony Ztota Palma — przy-
wotatem, aby pokazad jaka odlegtos¢ —
artystyczna i mentalna dzieli bohateréw
Frackiewicza od oficjalnego, krytycznego
nurtu sztuki. A, nie zapominajmy, jest
wsrod nich Jézef Wilkon, wybitny ilustra-
tor, autor rysunkdéw do — opublikowanego
niedawno — ,Don Kichota”.

Najstarszego z rozméwcéw od naj-
mtodszego dzieli prawie szes$cdziesigt

korzysta¢ z okazji i nie bac sie pra-
cy (Butenko). Dodatbym, Zze oczywiscie,
trzeba mie¢ przy tym troche szczescia.
By¢ upartym i drobnostka — mie¢ talent.
Pozostatym czytelnikom — czyli niezwia-
zanym ze $rodowiskiem plastycznym —
wywiady Sebastiana Frackiewicza, dzie-

Przypadkowy

i zdezorientowany widz
przemyka sie pod scianami.

ki obecnosci twércow trzech pokolen,
pozwola pozna¢ w formie zaposredniczo-
nej i z koniecznosci skrétowej mata histo-
rie polskiej ilustracji od lat 50. ubiegtego
wieku, wraz z otoczka polityczng i spo-
teczna. Warto ja poznaé, bo nie zapomi-
najmy, ze na Swiecie to wtasnie ilustra-
cja, przez lata zwiazana z Polska Szkota
Plakatu jest wysoko ceniona®

%!




Projekty kostiumdw do inscenizacji ,Wieczoru
Trzech Kréli” w Teatrze im. Stefana Zeromskiego
(premiera 13.05. 1961)

i Amdrey’
(P Buaacks ) A 1
b Jreisdaefin

Metafory smutku i grozy

Trzy obrazy sposrod wielu, odrealnione, ostentacyjnie niedzisiejsze, tak odlegte
od wspotczesnej sztuki, pograzonej w dziwacznych abstrakcyjno-konceptualnych —
niechetnych odbiorcy — fantazmatach. Na wystawie Jana Golki (1918-1973)

w Galerii Wspotczesnej Sztuki Sakralnej ,Dom Praczki” takich wydmuszek,
pozornego udawania tworczego arystokratyzmu, nie znajdziemy.

Trzy obrazy, ktére przywotatem
w prologu, sa — moim zdaniem — kwin-
tesencjg, nie tylko stylu, ale i filozofii
Jana Golki. Powstaty po 1956 r. i jakze
s odmienne od namalowanej w 1942 r.

ARTYSTA, URODZONY w Permie, po
powrocie z rodzicami do kraju (1920) za-
mieszkat w Roznicy k. Sedziszowa, po-
tem w Kielcach. Po maturze w gimnazjum
im. Sniadeckich, zdat egzaminy na
Wuydziat Architektury Politechni-
ki Warszawskiej. W czasie wojny
byt m.in. zastepca szefa Oddziatu
VI Komendy Gtéwnej NSZ-Z), re-
daktorem ,Nowej Polski” i ,Chro-
bry Szlak”. Aresztowany w 1946 r.,
brutalnie przestuchiwany, skaza-
ny, z wiezienia wyszedt w 1954 r.
Od wrzesnia 1955 r. pracowat jako
scenograf i kierownik techniczny
w Teatrze im. Stefana Zeromskiego
w  Kielcach. Wspéttworzyt Grupe
Literacka ,Ponidzie”, wydat dwa tomy
poezji, byt cztonkiem ZPAP. Mimo propo-
zycji objecia posady scenografa w Krako-

Wie, nie OpLIS,Ci.{ Kielc.
N

Pawet Chmielewski

Plakat do spektakiu ,Kaligula” Alberta
Camusa, Teatr im. Stefana Zeromskiego
(premiera 27 wrzesnia 1957)

,Smierci poety” — petnej symboliki od-
wotujgcej sie do $redniowiecznej epiki
rycerskiej (postawitbym nawet teze, ze
mogtyby by¢ ilustracja do ,Roman de la
Rose” Guillaume'a de Lorrisa).

Pierwszy z trzech — ,Jak w Busku
myslatem o tym Michatowie” to obraz
bardzo lakoniczny w formie, przypomi-
najacy realizacje belgijskiego surrealisty
René Magritte’a, postugujac sie literacka
terminologia, powiedziatbym, ze zbudo-
wany na metonimii — temat przedsta-
wiony zostaje niebezposrednio: wanna
wypetniona btotem borowinowym i ka-
piacy sie w niej rumak — to uzdrowisko
w Busku-Zdroju i stadnina w Michato-
wie. Odlegte, na drugim planie, na plazy
(lub wsérdd $nieznej pustyni — autor przez
jakis czas byt wieziony w syberyjskim
tagrze) fragment ptotu z dachéwkami —
symbolizowa¢ moga dom, rodzine, pra-
gnienie stabilizacji, ale réwniez kruchos¢

projekter



i niepewnos¢ ludzkiego losu. Te niepew-

nos¢, bardzo poetycko, poprzez meta-
foryczne przedstawienie drogi, buduja
réwniez ,Droga do Bochenca” i ,Mako-

szyn — aniot i diabet zyli
tu pospotu...”. Te dwa ob-
razy, pozornie podobne,
odmiennie konstytuuje
posta¢ zajmujaca cen-
tralne miejsce — grajek
w btekitnym stroju (kolor

Jan Golka. Scenograf, malarz, poeta,
red. Agnieszka Ortowska

106 s.; 31 cm

Kielce : Drukarnia PANZET, 2018
75.071:821.162.1(091)-1:929-052)(438)"20"A/Z

smutku), przypominajacy
postac z commedia
dell’arte, grajacy wesote, lecz nostalgicz-
ne zarazem kompozycje, moze Albinio-
niego. Postac¢ z obrazu, drugiego krwista,
przywotujgca wspomnienia rysunkowych

w;“'"w
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,DROGA DO BOCHENCA”
1966, olej, ptétno, 100x80 cm

LY wc
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,SMIERC POETY”
1942, tempera, papier. 85x49 cm

potworéw Schulza, to uzewnetrznienie
maksymy, ze zto czai sie wszedzie.
Charakterystyczna cecha malar-
stwa Jana Golki jest eliminacja elementu
historii, osobistych, tra-
gicznych przezyé. Malarz
(ale dotyczy to rdéwniez
jego tworczosci poetyc-
kiej) stawia szklang kur-
tyne, ktéra oddziela pry-
watnos¢ od politycznych
i historycznych  uwa-
runkowan. Szklang, bo
niepokoj, smutek i groza
Swiata w tej sztuce ist-
nieja, ukazane za pomoca
subtelnej metafory.
Malarz, poeta i sce-
nograf. Trzecia sala po-
realizacjom teatralnym

Swiecona
Jana Golki w Kielcach, od czasu dyrek-
cji Tadeusza i Ireny Byrskich, gdy scena
im. Stefana Zeromskiego byta uznawana

jest

za jedng z ciekawszych w kraju. Dzieki
wystawie mozemy poznac to, co dla wi-
dza niedostrzegalne — proces formowa-
nia kostiumu, od rysunku do efektu na
scenie, uwidocznionego dzieki fotosom.
Barwne rysunki przywotuja wspomnie-
nia z lektury ksiazkowych wydan, gdy
klasyke ilustrowali jeszcze Szancer czy
Skarzynski. Plakaty teatralne Jana Golki
budza skojarzenia z czotéwkami filmo-
wymi studia ,Rytm”, realizacjami Star-
tu, przedwojennych formistéw. Widad,
ze osobowos¢ twoércza ksztattowat ry-
sunek i architektoniczne przygotowanie,
wywodzace sie jeszcze z przedwojennej
awangardy. Ta cze$¢ wystawy moze stu-
zy¢ jako krotki wyciag z podrecznika dla
studentéw szkét artystycznych — jak pro-
jektowaé mode, kostium, scenografie i jak
nastepnie nasza wizje i projekt przekta-
da¢ na konkretna realizacje.

Wuystawie towarzyszy bardzo sta-
rannie przygotowany album - zreda-
gowany przez cérke artysty, Agnieszke
Ortowska, kuratora galerii — ,Jan Golka.
Scenograf, malarz, poeta”. W ksiazce,
obok reprodukcji prac, znajdziemy wy-
bér wierszy artysty, artykuty krytyczne
o jego liryce, malarstwie, zwiazkach z te-
atrem Byrskich i bardzo ciekawa kore-
spondencje Macieja Bieniasza. Dopiero
te dwa elementy — wystawa i wydawnic-
two — sktadajag sie na wizerunek tworcy,
cztowieka naznaczonego przez histori(;.‘

%

Twérca - cztowiek naznaczony

przez historie.
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Agata Suszczyniska

Rozna roinorodnosc
Poczatek roku w kieleckim Biurze Wystaw Artystycznych

to z requty prezentacja realizacji plastycznych wykonanych

przez tworcow z regionu Swietokrzyskiego. Tak tez

rozpoczat sie rok 2018. ,,Kapitat Sztuki — suplement 2017 -
tworcy/instytucja/kolekcja”, to tytut dorocznej wystawy, w ramach
ktorej pokazano prace artystow zrzeszonych w Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow (ZPAP), Zwiazku Polskich Artystow
Rzezbiarzy (ZPAR), Polskiego Stowarzyszenia Edukacji
Plastycznej (PSEP) i prace artystow fotografikow.

Marek Wawro
.+.TRIBUTE TO LED ZEPPELIN”
akryl, ptétno, juta

O wyBoRzE prezentowanych prac,
na tej cyklicznej wystawie, stanowia sami
tworcy (ponad szesédziesieciu). To oni
proponuja realizacje, ktére chca poka-
za¢ szerszemu gronu — jedyny warunek,
jaki musi byc¢ spetniony to czas — dzieto
zrealizowane w ostatnich dwéch latach.
To daje nam, odbiorcom, mozliwos¢ po-
dejrzenia twoérczosci biezacej, a dla ko-
lezanek i kolegdw artystéw zrzeszonych
w zwiazkach to okazja, zeby skonfron-
towa¢ swoje dziatania z poczynaniami
innych twércéw. | tym sposobem w prze-
strzeni kieleckiego BWA zgromadzono,
chciatoby sie napisa¢, rézng réznorod-
nos¢. Od obrazdéw olejnych, akrylowych,

cyfrowych, akwarelo-
wych, poprzez grafike,
rzezbe, fotografie, po
techniki wtasne, au-
torskie. Szeroki wa-
chlarz lokalnej wrazli-
wosci i kreatywnosci,
a w nim, moja szcze-
gélng uwage przycig-
gnat obraz wykonany
w  technice olejnej
pt. ,Stozek czasu”

Katarzyny Sadrak, artystki goscinnej,
ktéra zastuguje na szczegdlna uwage.
Jej realizacje bombarduja wrecz trescia
emocjonalnym.

i tadunkiem Malarka

.STOZEK CZASU”

Katarzyna Sadrak

olej na ptétnie

jest konsekwentna w swej twoérczosci,
jej obrazy sa przemyslane, dopracowa-
ne, wyszukane. Realizacje znajdujg sie
na statych ekspozycjach i w kolekcjach
prywatnych m.in. w Niemczech, Wielkiej
Brytanii, Macedonii, Czarnogdrze i we
Wtoszech. Obecnie Katarzyna Sadrak

jest doktorantkg w Instytucie Sztuk
Pieknych na Uniwersytecie im. Jana Ko-
chanowskiego w Kielcach.

’7 Edukacja artystyczna

praktycznie znikneta
z panstwowego systemu

edukacii.
&)

Kolejna postacia, ktorej dzieta,
moim zdaniem, wyrdzniaja sie na tle
prezentowanych prac to Wiktor Franko.
Temat, kompozycja, technika — wszystko
celowe, przemyslane, precyzyjnie skon-
czone. Jego zdjecia znane sa czytelnikom
czasopism fotograficznych i modowych
w Polsce i na swiecie. Bardzo lubie re-
alizacje tego artysty, ktére sa nieczestym
zjawiskiem artyzmu uzyskanego w tech-
nice fotografii, przy ktérych niektére
realizacje artystéw fotografikéw z oma-
wianej wystawy wygladaja jak Llekkie
nieporozumienie.

Cieszy natomiast obecno$¢ arty-
stéw, ktdrzy co roku wspoéttworzg swoimi
realizacjami prezentacje w BWA — Marek
Wawro, Bogustaw Kielian, Matgorzata

projekter
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Bielecka, Teresa Slusarek, Stawomir
Micek, Waldemar Kozub, Edward Tuz
i wielu innych, ktérzy swa twoérczosciag
i wytrwatoscia wzbogacaja odbiorcow
przekraczajacych progi kieleckich ga-
lerii. Dodatkowo, w specjalnej prezen-
tacji pokazano prace artystéw, ktérych
z przykrodcig pozegnalismy w zesztym
roku. Pawet Piersciiski — postaé le-
genda naszego regionu. Ceniony gtos
w dziedzinie fotografii w kraju i za gra-
nica. Tworca kierunku artystycznego pod

Waldemar Kozub
. AUTOLIZA"
tech. autorska

nazwa Kielecka Szkota Krajobrazu, autor
kilkuset wystaw indywidualnych i zbio-
rowych. Za swoja tworczos¢ fotograficz-
na artysta otrzymat liczne odznaczenia
panstwowe, m.in. Krzyz Oficerski oraz
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia
Polski, srebrng odznake ,Gloria Artis”
oraz honorowe odznaczenia Miedzyna-
rodowej Federacji Sztuki Fotograficznej
w Genewie. Doceniony w swoich rodzin-
nych stronach, wspierany przez kolezan-
ki i kolegow artystéw w najtrudniejszych

I pLasTvka _ 200

chwilach, z zalem pozegnany w minio-
nym roku. Z przykroscig pozegnalismy
réwniez Ryszarda Gancarza, cenionego
grafika i malarza oraz posta¢ Stanistawa
Sudnika, fotografika aktywnie dziataja-
cego w Ostrowcu Swietokrzyskim. Nie-
ubtagane koleje losu zamykaja kolejne
rozdziaty lokalnej twdrczosci.

Kuratoramt wystawy byli Rafat
Urbanski, Kornel Arciszewski, Krzysztof
Zajac i Marek Sabat. Przyznam sie szcze-
rze, ze troche mi nie po drodze z urze-
dowym optymizmem tego pierwszego,
zawartym w przedmowie do katalogu
z wystawy. Mam mieszane odczucia co
do kondycji Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw w Kielcach i kondycji sztu-
ki w ogéle w naszym regionie. | jestem
przeciwna strojeniu dobrej miny do ztej
gry, czego mamy przesyt w panstwowe;j
telewizji. Artystom zyje sie trudno, bar-
dzo mato os6b decyduje sie na taka dro-
ge zyciowa. A artystow, utrzymujacych
sie, tylko ze swojej dziatalnosci tworczej
w naszym regionie, zliczytby pewnie
kazdy przedszkolak. Sytuacja nie jest ro-
zowa. | zmian zadnych nie bedzie, jesli
gtosno nie powiemy o tym, co nas boli
i nie zawalczymy o to, co dla nas naj-
wazniejsze, o kompetentnego odbiorce.
Edukacja artystyczna praktycznie znik-
neta z panstwowego systemu edukacji,
plastyki ucza nauczycielki WF po kur-
sach doszkalajgcych. Dzieciaki nie maja
dostepu do mysli ptynacych ze sztuki, bo
sg one zakodowane w pseudointelektual-
nych wywodach oséb promujgcych sztu-
ke. ,Kulturalny prekariusz” sie mnozy,
nawiazujac do drugiego mojego artykutu
w tym numerze, a my, udajac, ze wszyst-
ko jest dobrze i ze mamy sie Swietnie,
wspieramy te sgtuacjg.‘

Matgorzata Bielecka
.NATEMAT PEJZAZU 2"
tech. wtasna




Od stycznia do marca w ,,Galerii XS”
Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego prezentowano wystawe prac
filmowych Wilhelma Sasnala, na ktora ztozyty
sie z cztery dzieta: ,,Popotudnie Fauna”, ,Love
songs”, ,,Koreks” oraz ,,Kacper”.

WILHELM SAsNAL urodzit sie w Tar-
nowie (1972), jest absolwentem malarstwa
ASP w Krakowie. Uznawany za czotowe-
go artyste swojego pokolenia. Jego prace
znajdujg sie m. in. Muzeum of Modern Art
w Nowym Jorku, Tate Modern w Londy-
nie, Centrum Pompidou w Paryzu, Galerii
Saatchi, Guggenheim Muzeum. Realizacje
filmowe prezentowat m.in. w Galerii Fok-
sal (2001), w Stedelijk Muzeum w Amster-
damie na wystawie artystéw nominowa-
nych do nagrody van Gogha (2006) oraz
w Kunsthaus w Zurichu.

Wuyjatkowa wrazliwos¢ i intensyw-
ny oglad Swiata, tego, co nas otacza, na
poziomie bliskim, intymnym, rodzinnym,
spotecznym, to znak szczegdlny artysty.
Obrazy i filmy Sasnala zdaja relacje z tej
wnikliwej obserwacji, tworzgc wizualny do-
kument kulturowych fascynacji i doswiad-
czen poczatku XXI w. Arsenat $rodkéw for-
malnych jakimi artysta sie postuguje jest
bardzo réznorodny: tworzy prace malarskie,
gtéwnie w technice olejnej, rysunki, komik-
sy, plakaty, fotografuje, nagrywa teledyski,
filmy ,amatorskie”, rejestrowane na tasmie
8 mm czy petnometrazowe produkcje kino-
we. Wybdér tematu jest dla niego bardzo
istotny — stara sie uchwyci¢ esencje, tylko
to, co wywotuje emocje, stad w portretach
i pejzazach minimalizuje, postugujac sie
skrotem, synteza. Mdj umyst nie jest w sta-
nie wyprodukowad fikcji. Zawsze staram sie
bazowad na czyms, co istnieje.

Malarz realista — tak okresla siebie,
ttumaczac, ze kazdy najmniejszy motyw
i temat czerpie z konkretnych zdarzen, sy-
tuacji, scen, obrazéw i wizerunkdw, z ulicy,
gazet, ksiazek, Internetu. Doskonale mozna
dostrzec te cechy w jego projektach filmo-
wych, do ktérych przywiazuje duza wage,
umieszczajac w nich to, czego jak twierdzi,

el

Oliwia Hildebrandt

" Nie jestem w stanie
tworzyc fikeji

-

Obrazy doznan wynikajgce ze
stonecznego oslepienia i kompletnej
ciemnosci.

wll

Fot. Oliwia Hildebrandt

nie moze namalowac. Malarstwo i film prze-
nikajg sie. Kompozycje obrazéw, poprzez
mocne zblizenia, nawigzuja do filmowych
kadréw, wykorzystanie analogowej, trady-
cyjnej tasmy filmowej poteguje materialne,
fizyczne i jakosciowe walory, nawigzujace do
solidnosci i tradycji farby olejnej.

W filmie ,Koreks”, bedacym dosko-
natym przyktadem kina ,wtasnego”, nakre-
conym na przeterminowanej tasmie ORWO,
artysta przedstawia historie opowiedziana
wokoét tytutowego koreksu — pojemnika
do wywotywania negatywéw i odnale-
zionej po 25 latach niewywotanej rolki
filmu. Wiekszo$¢ scen nakrecona zostata
w domu rodzinnym artysty i w jego pra-
cowni, a wystepujacy w filmie ojciec i syn
Sasnala potwierdzaja osobisty charakter
rozwazan, emocji i napie¢ zwigzanych z do-
Swiadczeniem rodzicielstwa i dojrzatosci,
bycia synem i ojcem réwnoczesnie. Wspo-
mnienia, obrazy przesztosci naktadaja sie
na wspotczesna rzeczywistos¢, przenika-
ja, powtarzaja, nieodzownie, podobnie jak
nastepujace po sobie pokolenia. Rozterki,
kontrasty, skrajne emocje zostaja uwydat-
nione w warstwie formalnej filmu, poprzez
obrazy doznan wynikajacych ze stoneczne-
go oslepienia i kompletnej ciemnosci.

Inne, bo muzyczne skojarzenia byty
inspiracja do nakrecenia ,Love Songs”, serii
autorskich teledyskéw do znanych prze-
bojéw m.in. ,Superstar” (The Carpenters)
czy ,Blue Moon” (Elvisa Presleya). Muzyka
towarzyszy stale, znane, czesto stuchane
piosenki tacza sie ze wspomnieniami, fanta-
zjami. Kompulsywne odtwarzanie konkret-
nego motywu, refrenu, przenosi mysli au-
tora do wyimaginowanych idei, osobliwych
wizji i absurdalnych potaczen — kontrastow,
bazujacych na przedmiotach i zjawiskach,
jakie najlepiej reprezentuje nocna scena
znikajacego — w ptomieniach palacych sie
drewnianych sanek — $niegowego batwana.

Nadpalony batwan, drewniane san-
ki, sceny leniwego popotudnia, zapis co-
dziennosci, nostalgia, wspomnienia, trwanie
w przemijaniu, klisze pamieci to przeciwwa-
ga dla niebezpiecznie i anachronicznie roz-
wijajacego sie $wiata!

projekter



Michat Siedlecki

Nie tylko dla dzieci

»IKot w butach” to stara basn ludowa, ktéra na

europejskim gruncie opublikowat m.in. w swojej literackiej

wersji Charles Perrault (1628-1703) w 1697 roku.

Jego utwér ukazat sie wowczas w zbiorze ,,Bajki Babci
Gaski” (z fr. ,Contes de ma Mére I'Oye”). | oto po
rowno 320 latach ,,Kot w butach” (2017) zawedrowat

do Kielc za sprawa: Pawta Chmielewskiego (tekst,
redakcja wydawnicza) i Tomasza
tukaszczyka (ilustracje, redakcja
graficzna). A byto to tak...

NA PODSTAWIE BASNI LUDOWEJ.
CHARLESA PERRAULTA

Kot w butach. Na podstawie basni ludowej
i Charlesa Perraulta, teksty Pawet Chmielewski ;
rysunki Tomasz tukaszczyk
20s.; 24 cm
Kielce : Stowarzyszenie Twércze ,Zenit’, 2017
821.162.1-91

WypAawcA  KIELECKIEGO ,Kota
w butach” jest Stowarzyszenie Twor-
cze ,Zenit” (zarazem wydawca ,Pro-
jektora”). Cato$¢ utrzymana zostata
w oryginalnej wersji komiksowej i jest
niezwyktym ewenementem literac-
ko-wydawniczym nie tylko w skali
krajowej. Ta publikacja to symboliczny pomost miedzy pierwszymi
wersjami basni a jej wspétczesnym, popkulturowym obliczem. Do-
tychczas ukazaty sie bowiem na Swiecie miedzy innymi nastepu-
jace wersje ksiazkowe ,Kota w butach”: Giovanniego Francesco
Straparoli (1485-1558) w ,Le piacevoli notti” (1550-1553); Ludwi-
ga Tiecka (1773-1853) w ,Der gestiefelte Kater” (1797) czy Cé-
sarego Cui pod tym samy tytutem, lecz w wersji operowej (1913).

Poza tym, mozna tu jako dos¢ istotng ciekawostke dodac,
e ,Kot w butach” istnieje w $wiadomosci odbiorcéw przede
wszystkich jako produkcja przeznaczona na mate i duze ekrany.
Dotychczas powstaty takie oto wersje filmowe tej basni: disney-
owska czarno-biata niema produkcja ,Puss in boots” z 1922 roku
(zmieniono tu jednak nieco fabute pierwotnego oryginatu); japon-
ski film anime (z jap. ,Nagagutsu-o haita neko”, 1969); ,Festiwal
bajek” (z ang. ,Festival of Family Classics”, 1972) — amerykanski
serial animowany (10-odcinkowy); japonski serial animowany
(z jap. ,Gurimu Meisaku Gekijo", 1987): w ramach cyklu ,Basnie
braci Grimm”; amerykanski serial animowany ,Kapitan Czytalski”
(z ang. ,Cap'n O. G. Readmore” 1985-1992); japonski serial ani-
mowany (tytut jap. oryg. ,Fantasy Adventure: Nagagutsu-o haita
neko-no Boken”, 1991); amerykanski serial animowany ,Ponad-
czasowe Opowiesci z Hallmarku” (z ang. ,Timeless Tales from
Hallmark”, 1991); japonski serial animowany ,Skarbczyk najpiek-
niejszych bajek” (z jap. ,Anime sekai no dowa”, 1995): w czwartym
odcinku owej serii; w dwunastym odcinku niemieckiego seria-
lu animowanego ,Basnie Braci Grimm. Simsala Grimm. Seria |”
(z niem. ,SimsalaGrimm, 1999); niemiecki film pod pierwotnym
tytutem (z niem. ,Der Gestiefelte Kater”, 2009): w ramach cyklu
+Najpiekniejsze basnie braci Grimm” (z niem. ,Sechs auf einen
Streich”), jak réwniez ,Puss in boots” z 2011 roku: wytwdrnia
,Dream Works” (w technice 3D).

Nie bez znaczenia wydaja sie wiec w kieleckiej wersjt
,Kota w butach” nastepujace stowa kota: Straparola... Perrault..
Disney... Moze to byto catkiem inaczej... Moze i tak, ale z przeu-
rocza trescia oraz z ilustracjami tej ksiazki trzeba sie naprawde
zapoznad!

Wspotfinansowanie:

Urzad Miasta Kielce
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W Domu Srodowisk Twérczych w Kielcach dziata

_—
I |
~
specjalnaliniasprzedazy biletéw - tylko od godziny 14.00.

Wytacznie dla pracownikéw etatowych. Emeryci, rencisci,

bezrobotni, freelancerzy, artysci i cata reszta pasozytéw, wtdczacych sie
po instytucjach kultury w godzinach dopotudniowych, jest skutecznie od-
pedzana.

W miescie K. odradza sie kultura podziemna. W piwnicach dawno za-
mknietego klubu ,Woor” - w odstepach nieregularnych i terminach znanych
tylko wtajemniczonym - organizowane sg techno party. Albo i nie techno.

Na jednym z oddziatéw Szpitala Miejskiego w Kielcach zrobit sie strasz-
ny rejwach. Pan Wtadystaw |. 77 bedacy juz od czterech dni na leczniczej
gtoddwce, podczas porannego spaceru po szpitalnych korytarzach zdotat
dojrze¢ w pokoju, gdzie ,wstep surowo wzbroniony”, jadtospis na najblizszy
dzien i powiadomit o nim wszystkich pacjentéw oczekujacych z przejeciem
na $niadanie. Jednakze, z powodu wady wzroku i odczuwanego gtodu dro-
biowa ,szynka hetmariska” - w oczach pana Wtadystawa - przeobrazita sie
w szynke parmenska. Rozgoryczenie pacjentéw byto ogromne. Pan Wtady-
staw zostat wypisany ze szpitala na wniosek oburzonych pacjentow.

W jednym z kieleckich szpitali, mtody pielegniarz - blondyn - przy
pobieraniu krwi u pewnej emerytki natrafit u niej na zyte ztota, po czym ze-
mdlat. W przeciwienstwie do starszej pani, ktéra drogocenny uddj, z miejsca
postanowita przekazac na rece Ojca Dyrektora, rezydujacego w miescie T.

W sSwietle, coraz czesciej powtarzajacych sie - jakze ponurych faktow -
pogryzienia polskich dzieci przez psy - jedno pocieszajace wydarzenie. W ra-
mach zachowania réwnowagi sit w przyrodzie, dzielny mieszkaniec Starej
Mitosnej - 12-letni Kazio - ze tzami w oczach zagryzt psa. Skutecznie.

Jeden z najwspanialszych obywateli Kielc - cukiernik Zygmunt Parisz-
czyk z ulicy Matej 4 - zgubit, a potem odnalazt koronkowa czapeczke, ktéra
nosit od 25 lat. | jak tu nie wierzy¢ w opatrznos¢?

Rados¢ wsrad zwierzat zyjacych w lasach koneckich! Decyzja najwyz-
szych wtadz Rzeczpospolitej czes¢ $miercionosnych naboi z luf mysliwych,

Stowarzyszenie Tworcze ,Zenit”

zamiast mniejszych - dosiegnie braci wigkszych.

Brat M., podczas ogladania wieczornych ,Faktéw”, natrafit na wielce
bulwersujaca wiadomosé: oburzona mieszkanka Sosnowca zadzwonita na
numer ratunkowy 112 z prosba o interwencje, bo jej sasiadka, w kaz-
da sobote suszy damskie majtki rozwieszone na balkonie. ,To nie fair
w stosunku do dzieci” - zauwaza stusznie.

Tajna Rada Klubu KBA *

oraz osoby prywatne
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www.projekterkielce.pl

Magazyn “Projektor” jest dostepny:

KIELCE BIBLIOTEKI PEDAGOGICZNE (wos. $WIETOKRZYSKIE):
ANtYKwARIAT Naukowy im. ANDRzEIA METZGERA Busko-ZDR0J (ut. Armit Krajowej 19)
(ul. Sienkieiw.mza 13) jEDRZ[]ﬂW (ul. 11 Listopada 37)
Baza Zsoiowa ' Kazimierza WIELKA (ut. Partyzantow 29)
‘)L&Ihl%i),l%owa 4, lokal 12 - redakcja; lokal 1 — zarzad; budynek Kofiskie (ul. Zamkowa 5)
Bisuioteka Uniwersytecka w KieLcach , OPATOW (L Stowackiego 54)
(ul. vaﬁ't(‘etokrzgska 21e) OSTROWIEC SWIETOKRZYSKI (0s. Ogrody 26)
Dom Srobowisk Tworczych PINCZOW (ut. Nowy Swiat 3)
(ul. Zamkowa 5) SANDOMIERZ (ut. Sokolnickiego 4)
GALERIA ,,FORMA” STARACHOWICE (ul. Koscielna 30)
(ul. Mata 4) i STASZ[’]W (ul. Pitsudskiego 7)
Gateria Szruki Wspotczesnes BWA WLOSZCZOWA (uL. Wigniowa 10)
(ul. Kapitulna 2)

GaLerin Wspotczesnes Szruki SAKRALNE) ,,Dom Praczki” BIALYSTOK
(ul. Zamkowa 5/7) Wybziat FiLovogiczhy UNIWERSYTETU W BIAEYMSTOKU (ut. Uniwersytecka 1)
GALERIA ZPAP ”TYCJAN” | SKI.EP BUHEMA KS|A1N|CA PODLASKA (ul. Sktodowskiej-Curie 14a)
(pl. Artystow) TeatR DRAMATYCZNY M. ALEKSANDRA WEGIERKI (u. Elektryczna 12)
I LO M Sterana ZERomsKiEGO . IYN
(ul. Sciegiennego 15) Gaceria 36.6, Wypziat ARTYSTYCZNY UNIWERSYTETU SLASKIEGO (1. Bielska 62)
InsTyTuT Dizanu CZESTOCHOWA
(Lll. Zamkowa 3) MIEJSKA GALERIA SZTUKl (AL Najswietszej Maryi Panny 64)
INsTyTuT Sz1uk Pieknyen UJK JELENIA GORA
(ul. Podklasztorna 117) Biuro Wystaw ARTYSTYCINYCH (ut. Dtuga 1)
KieLecki Park TEcHNoLOGICZNY KRAKOW
(ul. Olszewskiego 6) INstyTuT Buiskieco 1 Dacexieco Wscoou UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGD
Miesska BisLioTeka PusLiczna (ul. Gronostajowa 3)

Kareora Muttimepiow UNIWERSYTETU PEDAGOGIGINEGO (ul. Mazowiecka 43)

Filie — ul. Karczéwkowska 20,
(Filie - ul. Karczéwkowska Wypziat MatarsTwA AKADEMII SzTUK PIEKNYCH (ot. Matejii 13)

ul. Krzemionkowa 1, ul. Jagiellonska 36, ul. Romualda 3,

ul. Warszawska 147, ul. Wikaryjska 1, ul. Barwinek 31, OPOLE
ul. Okrzei 9, ul. Konopnickiej 5, ul. Jana Nowaka-Jezioraniskiego 53, Muzeum PoLSKiE) PIOSENKI (ul. Piastowska 14a)
ul. Zagérska 60, ul. Naruszewicza 25) POZNA“
N}??OZ'quVgX) Dom Kutrury Nova - Gzvtetnia Komiksow 1 Gazer Biuiotexi UNIwersyTETu Apama
v Rozta b MICKIEWICZA (uL. Ratajczaka 38/40)
!\IQUZEPM3 )DIALOGU KuLtur GALERIA MiEsska ARSENAL (Stary Rynck 6)
ynek y
RZESZOW
Muzeum Historn Kiewe Rzeszowska Axapewia Komiksu — Wosewoozki Dom Kutrury
(ul. Leonarda 4) (ul. Okrzei 7)
Muzeum Zaawex | Zagawy SKIERNIEWICE
81'- Wolﬂoi\il 2’) p 0 Biuro WysTAW ARTYSTYCINYCH (ul. Reymonta 33)
SRODEK IVIYSLI FATRIOTYCZNE) | UBYWATELSKIE) SZCZECIN
([;'l- Zamkowa 3)B W ’ Muzeum NARODOWE (ut. Staromtyiiska 27)
EDAGOGICZNA BiLioTeka Wosewdnzka TARNOW
(ul Jana Pawta 11 5) ' Biuro WysTAW ARTYSTYCINYCH (ut. Stowackiego 1)
SWIETOKRZYSKA OKREGOWA 1zBA ARCHITEKTOW WARSZAWA
(ul. Silniczna 19) TR WARSZAWA (ul. Marszatkowska 8)
Teatr Lacki 1 Aktora ,,Kusus” Kius ,,P06t0s” (it Burakowska 12
(ul. Duza 9) WROCI'.AW
(léRZAI? |1V|IA|STAI KllELCE' | Strycharska 6 - Woliat Keltury) Muzeum WsP6tczesNe WROGEAW (oL, Strzegomski 2a)
ynek 1 - budynek gtowny, ul. Strycharska 6 - Wydziat Kultury . {
Stowacja: BANSKA BYSTRZYCA

Wosewonzka BiBiotexa PuBLiczNA
(ul. Sciegiennego 13)

Wvoziat Humanistvczny Uniwersyreru Jana KocHANOWSKIEGO Wegry: BUDAPESZT
(ul. Swietokrzyska 21d) Gateria Poronia Nova (Jokai tér 1/2)

www.projekterkielce.pl

Centrum NezivisLe) KuLtumy ,,ZAHRADA” (Namestie SNP 16)



BIBLIOTEKI PEDAGOGICZNE (wos. $WIETOKRZYSKIE):

BUSKU'ZDR()] (ul. Armii Krajowej 19)
JEDRZEIOW (u. 11 Listopada 37)

AZIMIERZA W|E|.KA (ul. Partyzantéw 29)
KONSKE (ul. Zamkowa 5)
UPATﬁW (ul. Stowackiego 54)
OSTROWIEG SWIETOKRZYSKI (0s. Ogrody 26)

PINCZ['JW (ul. Nowy Swiat 3)
SANDOMIERZ (ut. Sokolnickiego 4)
STARACHOWICE (1. Koscielna 30)

STASZO'W (ul. Pitsudskiego 7)

WL0SZCZOWA (ut. Wigniowa 10)
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§| Tzw. skrzynki siostrzane (lub stadne). Egzemplarz dos¢ unikalny.
4 Najczesciej wystepujg pojedynczo, réwniez w wariantach pozio-
mych.

A A N
Kategoria: pojazdy. Typ: pdtpojazdy. Jeden z czterech obiektow
komunikacyjnych, powstat w wyniku przecigcia wigkszego auto-
busu. Czes¢ druga w sgsiednim sektorze.

R

Konstrukcja rezydencjonalna. Typ: wy-
pasiony. Podtyp: mieszkalny. Rodzina:
4 dyrekforski. Dwupigtrowy, ekskluzywny.

Spotykany w sekforze zamknietym, na
obrzezach badanego terenu.

Jedna z najwiekszych atrakciji
turystycznych w Polsce.
ystyczny: 7‘\

Budowla w typie ,pochytym”. Dos¢
pospolita realizacja. Jej wystepowanie
wskazuje na zaangazowanie wiasci-
cieli, przy niewielkich umiejetnosciach
konstrukcyjnych. Na obszarze wyste-
puje pig¢ typdw: lewo-, prawo-pochy-
ty, przednio-, tylno-pochyty i mieszany,
ktdéry po jakims czasie daje efekt, zwa-
ny w literaturze ,rozklapcianiem” i

HERY

Budynek z gatunku otwartych. Charakterystyczng cechq tej reali-
zacji jest ponadprzecietny zapat wiasciciela w pierwszym sezonie,
przejecie konstrukcji przez kolejnego najemce, kolejnego. Fazy
entuzjazmu i depresji wiascicieli sq zauwazalne dzieki odmiennym
profilom i barwie cian.

projekter
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Janina Nowakowska

Tytut artykutu

To jest lead artykutu do skasowania.
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B LTERATURA _ B

Janina Nowakowska

Tytut artykutu

To jest lead artykutu do skasowania.



Janina Nowakowska

Tytut artykutu

To jest lead artykutu do skasowania.






Instytucje kultury:

Muzeum Narobowe w KieLcach Patac Biskupow KrakowskicH
25-010 Kielce, pl. Zamkowg 1, tel. 41 344 40 14

kasa biletowa: tel. 41 344 23 18

e-mail: poczta@mnki.pl; www. mnkl pl

Muzeum Historn Kiere

25-303 Kielce, ul. Sw. Leonarda 4, tel. 41 340 55 20
www.muzeumhistoriikielc.pl

Muzeum Lat Szkounvch Sterana ZEroMsKiEGO

25-013 Kielce, ul. Jana Pawta II, tel. 41 344 57 92

www.mnki.pl

GaLeriA WSPOLCZESNE) SzTUKI SAKRALNE) ,,Dom Praczi”
25-009 Kielce ul. Zamkowa 5/7, tel. 41 367 62 97

e-mail: dompraczki@o2.pl

Muzeum ZaBawEk 1 ZaBawy

25-367 Kielce, pl. Wolnosci 2

tel. 41 34 440 78, tel./fax. 41 344 48 19
e-mail: poczta@muzeumzabawek.eu
www.muzeumzabawek.eu

Dworek Laszczykow
25-025 Kielce, ul. Jana Pawta Il 6. tel. 41 34 450 06

Biuro Wystaw ARTYSTYGZNYCH

25-011 Kielce, ul. Kapitulna 2, tel. 41 36 76 447
e-mail: sekretariat@bwakielce.art.pl
www.bwakielce.art.pl

Teatr Latki 1 Axtora ,,Kusu$”

25-304 Kielce, ul. Duza 9

tel. 41 344 58 36, 41 368 02 93

e-mail: sekretariat@teatr-kubus.pl
www.teatrkubus.pl

Gaveria Szruki Wsporczesne) ,,WiNpa”
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32 w. 262
www.galeriawinda.pl

Muzeum Diatocu Kuttur

25-303 Kielce, Rynek 3, tel. 41 344 60 96
www.mdk.mnki.pl

Gaveria ZPAP ,,Tvcian” Skiep BoHemA

25-007 Kielce, pl. Artystéw / ul. Sienkiewicza 29
tel. 668 895 221

Gateria XS

25-717 Kielce, ul. Podklasztorna 117
http://wpia.ujk.edu.pl/isp

tytuty

INS

25-009 Kielce, ul. Zamkowa 3, tel. 41 315 26 39, w. 117
www.idkielce.pl

TeATR M. STEFANA ZEROMSKIEGO
25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32
tel. 41 344 75 00, 41 344 47 65
tel. 41 344 60 48 w. 31 — impresariat
e-mail: biuro@teatr-zeromskiego.com.pl
www.teatr-zeromskiego.com.pl
(D FitarmoNIA SwiEtokrzyska iM. OskarA KoLBERGA

25-369 Kielce, ul. Zeromskiego 12
tel. 41 368 11 40, kasa biletowa: 41 365 54 83
e-mail: impresariat@filharmonia.kielce.com.pl
www.filharmonia.kielce.com.pl

”

GALERIA SZTUKI ,,ZIELONA
28-100 Busko-Zdrdj, al. Mickiewicza 7
tel. 41 378 71 91
e-mail: galeriazielona@busko.com.pl
Dom Sropowisk TworczyeH ,,Patacyk Tomasza ZIELINSKIEGD
25-009 Kielce, ul. Zamkowa 5
tel. 41 367 67 70, 41 367 67 71
www.palacykzielinskiego.pl
Kieeckie Centrum Kuttury
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2b, tel. 41 344 40 32
www.kck.com.pl
Kietecki Teatr Tanca
25-334 Kielce, pl. Moniuszki 2B
tel./fax 41 361 27 46, 41 341 51 77
e-mail: impresariat@ktt.pl, ktt@ktt.pl; www.ktt.pl
Wosewdzxa Bisiorexa PusLicza im. WitoLoa GomBRowiczA
w KieLcach
25-033 Kielce; ul. Sciegiennego 13, tel. 41 344 70 74
www.whp.kielce.pl
Pepacosiczna Bisuiotexa Wosewdnzka w Kiewcack
25-025 Kielce, ul. Jana Pawta II' 5, tel. 41 344 28 61
www.pbw.kielce.pl

CD Miesska BiLiotexa PuLiczna w KieLcacH
25-406 Kielce, ul. Konopnickiej 5

featry

biblioteki

O}
O
O

tel. 41 362 70 13, 41 368 54 09, fax 41 362 61 15
U biblioteka@mbp.kielce.pl; www.mbp.kielce.pl
2 ”
,,BAZA ZB0ZOWA
25-416 Kielce, ul. Zbozowa 4
www.baza-zbozowa.eu

Wosewdpzki Dom Kuttury

25-033 Kielce, ul. Sciegiennego 2, skr. poczt. nr 5
tel. 41 365 51 00, fax. 41 361 83 81
e-mail: wdk@wdk-kielce.pl; www.wdk-kielce.pl

eksty: Pawet Chmiele

—
-

NA PODSTAWI
| CHARLES/

~ NA PODSTAWIE BASNI LUDOWES
1 CHARLESA PERRAULTA

V\)<UT AC H

SCEMFILSZ: PAUE CHIIEWEUSKI  RUSUNK: To IO 2 er Ty

Wydawnictwo Stowarzyszenia Tworczego ,,Zenit”
Istvrur Dizanu zaprasza do wspotpracy:

« opracowania redakcyjne
« opracowania graficzne
- sktad

druk




