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1. Malowidta naskalne z Jaskini Chauveta (Francja),
ok. 32 tys. lat p.n.e., fot. Wikipedia Commons.
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2. Malowidta naskaine z Lascaux (Francja), ok. 17
tys. lat p.ne., fot. Wikipedia Commons.



Wstep

Tak mogtby wygladac poczatek
tej opowiesci...

14 kwietnia 1951 roku, w podupadajacym zamku

nieopodal Tybingt na potudnie od Stuttgartu, zmart
Johann Heinrich von Eberhardt Ill, tytularny hrabia
Wittenbergi, ostatni z dtugiej linii szlachetnego rodu.
W labiryncie sal i korytarzy, wypetnionych dzietami
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sztuki i zdezelowanym sprzetem codziennego uzytku
z kilku epok, niczym w tajemnym ,Gabinecie kolek-
cjonera”, ktdry z przerazeniem i fascynacja opisywat
George Perec (1936-1982), pedantyczni rachmistrze
powiatowego urzedu odkryli wiele nieznanych przed-
miotéw, zwyktych smieci i kilometrowych zapiskdw,
prowadzonych przez kazdego z Eberhardtéw od za-
konczenia wojny trzydziestoletniej.

Tak mogtaby zaczynac¢ sie opowie$¢ o anoni-
mowym Jeanie-Michelu Basquiacie z epoki oryniac-
kiej. O malarzu niezwyktego ciagu scen mysliwskich,
pierwszym opowiadaczu obrazem, ktéry trzydziesci
dwa tysiaclecia przed narodzeniem potegi rodu wit-
terberskich hrabiéw tworzyt ten, chyba najstarszy
z nam znanych, rysunkowy epos.

Wsréd owych rekopiséw wyrézniaty sie — sty-
listycznym kunsztem i spdéjnoscig tematu — cztery
ostatnie tomy tej swoistej silva rerum witternberskich

hrabiéw. Zawieraty one nie tylko kronike wielu po-
» BT T T ] A VT

drézy, poczawszy od wyprawy Friedricha Wilhelma
w 1837 r, ale i nowatorska teorie dotyczaca sztuki
naszych przodkéw z epoki neolitu. Byty wreszcie
swiadectwem gtebokiej wiedzy, ale i skrywanej ob-
sesji, ktéra pchneta Johanna Heinricha Il w otchtan

7



Pawet Chmielewski

nazistowskich gabinetdw i dtugich nocnych dyskusiji
z Otto Rahnem.

Sto lat pdzniej — liczac od pierwszej podrozy
Eberhardtéw — prawnuk Friedricha, zaprzysiezony,
cho¢ sceptyczny cztonek brunatnego zakonu w to-
warzystwie genialnego romanisty, ktéry jeszcze nie
wiedziat, ze dwa lata pozniej pdjdzie na Smieré wsréd
alpejskich lodowcéw, staja u wrdt jaskini. Nie wie-
dzac, ze godzine poézniej odkryja cos$, co w zapiskach
Johanna wyrézni sie pieknym akapitem gotyckich li-
ter, skreslonych krwistym atramentem. To byta szara
$ciana, na koncu dtugiego na kilkaset metréw ciaqu
waskich, mrocznych korytarzy. Oswietlona tylko ska-
pym swiattem latarki. Na gliniastej powierzchni nasz
antenat — prawdopodobnie homo sapiens, odlegty od
wspdtczesnosci o szescset pokolen — czarna i czer-
wona barwag wymalowat portrety ludzkich hybryd,
nosorozca wtochatego, jaskiniowego niedzwiedzia
i mamuta. Nie wiedzac, czym jest malarstwo, stworzyt
pierwsze malarskie arcydzieto.

Czterdziesci wiekéw pdzniej, na Scianie bocznej
jaskini Chauveta (bo tak przyjeto sie nazywaé ciag
grot i korytarzy na potudniu Francji, od nazwiska ich
odkrywcy w 1994 r.) i na Scianach grot przylegtych —
byé moze jeden z jego dalekich ucznidéw sportretowat
pierwsza na naszym kontynencie rysunkowag sowe
i jaskiniowego lwa. On takze nie wiedziat, czym jest
malarstwo. W poczatkach praindoeuropejskiego je-
zyka (jesli byt to wtasnie on) nie znano jeszcze tego
stowa. Dwiescie pokolei pézniej, by¢ moze jeden
z potomkdéw pierwszego artysty (wraz z bratem, ktd-
rego imienia nie znamy, a z ktérym mogtby sie roz-
sta¢ w gniewie), w ogromnej sali jaskini w Lascaux
uwiecznit setki biegnacych zwierzat, ludzko-zwierze-
cych ,czarownikéw”, dorzucit barwe zétta i fiolet, po-
eksperymentowat nawet — w poszczegdélnych sekwen-
cjach — z perspektywa. On réwniez nie wiedziat, ze
tworzy malarstwo na poty narracyjne, na poty abs-
trakcyjne. Podobnie — do swego rozgniewanego brata,
ktéry pokrywat rysunkami turéw, mamutéw i bizonéw
sciany w lezacej nad innym morzem Altamirze — nie
wiedziat, ze malujgc wymysla sztuke, nazwang ty-
sigce wiekéw poézniej kulturg magdalenska.

W lipcowa noc 1937 r. Otto Rahn i Johann He-
inrich von Eberhardt Il przyrzekli sobie, ze dopdki
trwa nazistowski mrok, nigdy nie zdradza arty-
stycznego podobienstwa rysunkéw dawnego artysty
z malarstwem wykletych ekspresjonistow, a zwtasz-
cza znajdujacych sie na szczycie brunatnej listy ksiag
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zakazanych, francuskich i brytyjskich historii obraz-
kowych, drukowanych w prasie poprzedniego wieku.

Co moze mieé wspdlnego ta — prawdziwa lub po
trosze wyimaginowana — historia o artyscie gérnego
paleolitu z kazdym ksiazkowym lub gazetowym ko-
miksem? Co ma wspdlnego z nim ta opowiesé? W, Ja-
skini zapomnianych snéw” (2010) Wernera Herzoga
(ur. 1942) natchniony rezyser przemierzajac korytarze
w drodze do wielkiej groty, podziwia sekwencyjnos¢
tych rysunkéw. Zachwyca sie (wraz z gronem na-
ukowcédw i artystdw) ich malarskim kunsztem. Lecz
przeciez twérca nosorozcéw i jaskiniowych niedz-
wiedzi, a tym bardziej jego daleki potomek wraz
z rozgniewanym bratem, nie znali jeszcze stowa ko-
miks, narracja, nie nazywali swych fantazji termi-
nem malarstwo.

Zmarty kilka lat temu, znakomity dziennikarz
James Lipton (1926-2020) kazdy z odcinkéw ,Inside
the Actors Studio” konczyt pytaniami z kwestionariu-
sza francuskiego krytyka i publicysty Bernarda Pi-
vota (ur. 1935). To byt moj ulubiony talk show w za-
mierzchtych czasach dobrej telewizji. Kolejna ksiazke
rozpoczne wiec przywotaniem tego samego bon motu,
ktéry juz pozwolitem sobie zamiesci¢ w poprzedniej,
poprzedniej i jeszcze jednej z nich. Za szkockim ety-
kiem, urodzonym w 1928 r., Alasdairem Maclntyrem
powtdérze anegdote zapisana w dzienniku przez Hen-
ry'ego Sidgwicka (1838-1900): Musiatem wczoraj po-
jecha¢ do Londynu, zeby spotkac sie z Macmillanem
w sprawie gtupiej pomytki w moich ,Outlines”. O czto-
wieku, o ktérym powinienem byt wiedzieé wszystko —
chodzi o Sir Jamesa Mackintosha — napisatem tam, ze
opublikowat ksigzke w 1836 roku, czyli w cztery lata
po wtasnej smierci. [1] A wszystko to przez nieuwage,
cho¢ nam wydaje sie to niewiarygodne.

Przvpisy

1 Alasdair Maclntyre, Krétka historia etyki, Warszawa
2002, s. 27.
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Pierwszym zas z ludzi krélem Aegyptu
Menesa byc¢ mienili. (...) Kiedy wiec ow
pierwszy krél Aegyptu Menes, ciggnag, za-
mienit na lgd staty to zasypanie rzeki, za-
tozyt najprzéd tutaj miasto, ktére sie te-
raz Memfis zowie (lezy bowiem i Memfis
w ciesninach Aegyptu), potem zewngtrz
niego okopat jezioro z rzeki ku wiatru
wiatru potnocnemu i ku wieczorowi (czes¢
bowiem ku jutrzence sam Nil odcina), na-
reszcie wystawi w niem swigtynie Hefa-
esta, wielkq i najgodniejszg pamieci.

Krainy zas wyzej morza i ludéw nad
niem osiadtych stanowiq dzikg Libyg {...)
a przemierzywszy wiele ziemi piaszczy-
stej mieli po wielu dniach ujrzec¢ nareszcie
drzewa (..) mieli napasc¢ ich mali ludzie,
mniejsi jeszcze od miernie rostych, i po-
chwytawszy ze sobg prowadzic; ani zas
Nazamonowie ich mowy nie rozumieli, ani
prowadzgcy Namazondw.

(Herodot ,Dzieje”, przektadat
z greckiego Antoni Bronikowski, 1861)
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Rozdziat Il

Harald idzie na
wojne

W 2013 r. ukazuje sie artykut “The Identity of
the Designer of the Bayeux Tapestry” dublinskiego
profesora Howarda B. Clarcka, w ktérym postac
Scollanda (zm. 1087), opata klasztoru s$w. Augu-
styna w Canterburry w trakcie podboju Angli przez
Wilhelma Zdobywce (ok. 1028-1087), zostaje wymie-
niona, jako gtéwny projektant — w naszym rozumieniu
,scenarzysta” — Tkaniny z Bayeux. Inne opracowania,
w tym opisujaca stan badan, historie, spoteczny, po-
lityczny i artystyczny kontekst powstania zabytku,
ksiazka Davida Musgrove'a i Michaela Lewisa ,Tka-
nina z Bayeux. Opowie$¢ wysnuta” (2021, pol. edy-
cja 2022) nie sa tak jednoznaczne i sprawe identyfi-
kacji autora tej historii pozostawiaja otwarta. Mamy
natomiast kilka pewnikéw — projektant (i byé¢ moze
rysownik) zwigzany byt z opactwem w Canterbury,
a wskazuja na to dos¢ liczne inspiracje ilustracjami
zawartymi w kodeksach dostepnych tylko w tamtej-
szym skryptorium. Najprawdopodobniej znat graficzne
rozwigzania zastosowane przez twoércdw rzymskiej
kolumny Trajana (narracyjna opowies¢ w pasku),
a moim zdaniem — o czym $wiadczy dynamika i bru-
talnos¢ niektérych scen — nie byty mu obce fryzy
i rysunki na ceramice z antycznej Grecji. Wykonaw-
czyniami skomplikowanego haftu byty najprawdo-
podobniej dwoérki Matyldy Flandryjskiej (o. 1031-
1083), zony Wilhelma. Tkanina powstata by¢ moze

Narracje graficzne, formy komiksowe
w Europie i Polsce do roku 1918

24. Bernard de Montfaucon, rycina fragmentu

Tkaniny z Bayeux, .,Les Monuments de la Monarchie

Francoise™, 1729.

w latach 70. XI wieku, a za jej zleceniodawce uznaje
sie Odona z Conteville zw. Odonem z Bayeux (ok.
1036-1097), normandzkiego biskupa i przyrodniego
brata Zdobywcy.

Najwazniejsze dla nas pozostaje stwierdze-
nie — Tkanina z Bayeux prezentuje historie o wy-
miarze eposu w komiksowej formie. Liczaca wspot-
czesnie 68 metréw (pierwotnie byé moze okoto 71
metréw, lecz urwana nagle opowies¢ — brak finatu
w postaci koronacji Wilhelma — sugeruje zniszczenie
ostatniego fragmentu), podzielona (i ponumerowana
w trakcie XIX-wiecznej rekonstrukcji polegajacej na
,podszyciu” oryginalnej tkaniny ptétnem o wiekszej
szerokosci) na 58 plansz, imponuje swoim rozmachem.
Przede wszystkim zas$ ukazuje niezwykte bogactwo
zycia S$redniowiecznej Normandii i Anglii tuz przed
oraz w trakcie najazdu armii Wilhelma. Zobrazowane
zostaja nie tylko bitwy, ale uczty, potajemne spo-
tkania, uroczystosci dworskie, praca rzemieslinkéw,
obrzedy religijne. Narracja epicka i zarazem komik-
sowa koncentruje sie na najwazniejszym wydarzeniu
w dziejach narodu, ktérym byt normandzki najazd.
Anonimowy scenarzysta stosuje rowniez literackie
zabiegi znane z epiki antycznej — w narracje wpro-
wadza elementy retrospektywy, stosuje retardacje
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25. Bernard de Montfaucon, rycina fragmentu
Tkaniny z Bayeux, ,Les Monuments de la Monarchie

Francoise™, 1729. 48
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26. Tkanina z Bayeux, fragment, ok. 1070-1080. Fot.
Wikipedia.
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27. Tkanina z Bayeux, fragment, ok. 1070-1080. Fot.

Wikipedia.
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28. Tkanina z Bayeux, fragment, ok. 1070-1080. Fot.
Wikipedia.

i ustala punkty kulminacyjne (przysiega Haralda zto-
zona przed Wilhelmem), korzysta z bogatej symboliki
i sredniowiecznej alegorii, wykorzystuje w scenografii
obrazy egzotyczne i cudownos¢ (stonie, lwy, obecnosé
komety), umiejetnie komentujgac lub naprowadzajac
widza dzieki napisom wplecionym w tkanke obrazu.
Réwniez posta¢ gtéwnego bohatera — Haralda |l
(badz Harolda) Godwinsona (ok. 1022-1066) jest dos¢
niejednoznaczna w swych wyborach, co byto zabie-
giem dos¢ czestym w starozytnej epice.

Po wiekach zapomnienia Tkanina z Bayeux
trafia ponownie do obiegu — najpierw naukowego,
pozniej coraz szerzej réwniez do odbiorcéw i przede
wszystkim artystéw tworzacych najpierw jej kopie,

50

a pozniej interpretacje, parafrazy i parodie, réwniez
w formie internetowych animacji, meméw oraz virali.
Za sprawa Bernarda de Montfaucona (1655-1741),
mnicha i twércy terminu paleografia, ktéry w swym
dziele o zabytkach artystycznych monarchii francu-
skiej, wydanym w 1729 r., zamiedcit ryciny pierw-
szych jedenastu plansz interesujacego nas komiksu.
Zaréwno data powstania zabytku, jak i miejsce, gdzie
pierwotnie byt wystawiany, nie zostaty do konca jed-
noznacznie ustalone. Balderic de Bourgeil (ok. 1050-
1130) w swoim poemacie opisuje wystawna, zdobiona
ztotogtowiem tkanine, znajdujaca sie w komnatach
ksiezniczki Adeli (cérki Wilhelma Zdobywcy). Je-
sli biskupa-poete poniosta nawet fantazja i stosujac
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typowa dla dworsko-panegirycznych utworéw hiper-
bole przesadzit w swej lirycznej relacji, to fragmenty
utworu s$wiadcza, ze widziat i bardzo dobrze znat
przedstawione na Tkaninie z Bayeux obrazy. Musiata
ona zatem istnie¢ juz w Xl stuleciu. Jesli za zlece-
niodawce powstania tej haftowanej narracji uznamy
Odona z Bayeux, to mogtaby by¢ ona datowana na
rok 1077, gdy dokonano konsekracji katedry w nor-
mandzkim miescie, a uroczystos¢ uswietnita prezen-
tacja barwnej opowiesci o zdobyciu wyspy przez Wil-

helma. Sam Odon, wystepujacy na trzydziestej piate;

planszy tkaniny jako doradca normanskiego ksiecia
(w trakcie narady i planowania budowy floty), po-
pada w nietaske i zostaje uwieziony przez przyrod-
niego brata w 1082 r. Zatem po tej dacie nie mégtby

zleci¢ wykonania tak pracochtonnego i drogiego
dzieta sztuki.

Scena, ktéra zostata wspomniana - narada
u Wilhelma oraz poézniejsze plansze ukazujace bu-
dowe i wodowanie statkdw - przynosi nam wiele
detali architektonicznych oraz wizerunkéw narzedzi
i strojow charakterystycznych dla Xl-wiecznej spo-
tecznosci. Inspiracja dla ukazania tych szczegétow —
jak wykazuja mediewisci — bytby ,Psatterz Harleya”
(nazwa pochodzi o wtasciciela kolekcji, w ktérej byt
przechowywany w XVIII w. przed sprzedaza do Bri-
tish Museum). Powstat on w latach 20 i 30. XI w.
w skryptorium opactwa w Canterbury, a nad ponad
setka jego ilustracji pracowat zespoét odmiu ilumina-
toréw. Co najciekawsze, owi rysownicy — zwtaszcza
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29. Psatterz Harleya, ok, 1020-1038.

lafe a

.o A

w zakresie kolorystyki i kompozycji — wzorowali sie
na znacznie starszym zabytku. Byt nim ,Psatterz
utrechcki” (nazwa pochodzi od obecnego miejsca
przechowywania, ktdrym jest biblioteka Uniwersy-
tetu w Utrechcie). Manuskrypt powstat miedzy 816
a 834 r. w kregu tzw. szkoty z Reims. Trzykolumnowy
tekst jest ozdobiony szeregiem bardzo precyzyjnych
i wysmakowanych ilustracji dopowiadajacych tekst
psalméw. Istnieje nawet teoria, ze ze wzgledu na ar-
tystyczng jakos¢ psatterz jest kopia péznoantycznego
rekopisu. Okoto 1000 r. ksiega — w nieznanych oko-
licznosciach — znalazta sie w bibliotece klasztornej
w Canterbury, stanowigc jeden z elementéw podbu-
dowy dla powstania Tkaniny z Bayeux. Wizerunki
floty normandzkiej oraz wyposazenia statkéw za-
wdzieczaja wiele ,Kodeksowi Juniusa II" (nazwa po-
chodzi od niderlandzkiego paleografa, ktéry w XVII w.
opracowat tekst). To zbidr poezji inspirowanych moty-
wami biblijnymi, powstaty u schytku X w., czesciowo
ilustrowany, ktérego oryginat przechowywano réow-
niez w bibliotece canterburyjskiej.

Przypatrzmy sie, jaki ciag narracyjny opowie-
sci zaproponowat widzom (ale i czytelnikom) ano-
nimowy scenarzysta Tkaniny z Bayeux. Pierwsza
plansza ukazuje nam kréla Edwarda Wyznawce (ok.

: psA L avs
1. aur eorum .lmgm'ﬁpf

L
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1003-1066) w trakcie narady z dwoma mezczyznami.
Jednym z nich jest prawdopodobnie Harald, a kolejna
scena — bardzo ptynnie wrecz ,wychodzaca” z wrot
zamku — ukazuje go pedzacego na czele zbrojnych,
ze sfora pséw, do Bosham. Ksiecia Haralda rozpo-
znajemy nie tylko dzieki sokotowi, ktéry przysiadt na
jego dtoni, ale réwniez inskrypcji. Scena w Bosham
rozpada sie na pojedyncze rysunki — wizyty w ko-
Sciele i pézniejszej uczty.

Jednak po tym akcie oczywistej poboznosci
szybko nastepuje scena doczesnych przyjemno-
Sci. Kolejna scena Tkaniny z Bayeux rozgrywa sie
w innym budynku, rodzaju wielkiej sali ze sklepionym
parterem, na ktérym grupa mezczyzn pije z bogato
zdobionych dtugich rogow i je z okrggtych mis. To
zgromadzenie musi przedstawiac Harolda i jego to-
warzyszy, ktérzy gestykulujg teatralnie i wydajg sie
by¢ pogrgzeni w zywej dyspucie. Na dolnym pasie
pod salg para lwéw lize tapy — byé moze ma to sym-
bolizowac obzarstwo i chciwosé. [1]

Te dwuznacznosci i aluzje do sposobu zacho-
wania Haralda moga wynika¢ z ideowego przesta-
nia catego dzieta. Godwinson — jak sugeruja ilustra-
cje i zapisy — ponosi kleske w bitwie pod Hastings
nie tylko z powodu normanskiej zdolnosci bojowej,
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30. Psatterz utrechcki, 816-834.
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Pawet Chmielewski

31. Wieza rycerska w Siedlecinie, widok zewnetrzny.
Fot. Pawet Chmielewski.

32. Lancelot uzdrawia Uryy’ego, szkic, Siedlecin, XIV w.
Fot. Pawet Chmielewski.

ale ztamania przysiegi danej Wilhelmowi, iz w razie
smierci krola Edwarda poprze starania Zdobywcy
o angielska korone. Przemyslang i narracyjna spoj-
nos¢ nastepujacych po sobie obrazéw, tak charak-
terystyczna dla wspotczesnego komiksu, mozemy
zaobserwowad w scenie trzydziestej drugiej i trze-
ciej. Najpierw widzimy zaciekawionych, zdziwionych
i przerazonych mezczyzn obserwujgcych przelatujaca
gwiazde (komete Halleya) na panelu gérnym, a juz
kolejny kadr ukazuje Haralda siedzgcego na tro-
nie, ktéremu zaufany dworzanin przynosi wiadomos¢
o tym niezwyktym zjawisku. Zapowiedzia nieszczescia
(lub wielkiej zmiany) sa zarazem todzie na dolnym
panelu. To zwiastun rychtego normanskiego najazdu.
Tkanina z Bayeux w sztuce S$redniowiecznego opo-
wiadania za pomoca graficznych narracji jest zjawi-
skiem niezwykle wyjatkowym — nie tylko ze wzgledu
na swoj epicki rozmach — ukazujac chwate i triumf
wtadcéw nie unika obrazéw rzezi i tragedii cywildw,
ktérzy staneli na drodze armii (scena czterdziesci
siedem) ant dynamicznych obrazéw chaosu wojny
(scena pieddziesiat trzy). Jest nadto, mimo obecno-
sci watkdw i symboliki religijnej, dzietem o wymowie
Swieckiej. | taki $wiat opisujacym. W epoce narracji
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i komiksowych form, ktére opowiadaty historie niemal
wytacznie religijne, spotykamy bardzo niewiele przy-
ktadéw obrazkowej literatury $wieckiej. Jeden z nich
odnalez¢ mozemy w Polsce.

GINEWRA Z RYCERSKIE) WIEZY

Byt pan Lancelot, wtadca Benwick, z dawna

najszlachetniejszym z rycerzy Artura,

bardziej krélewskim niz synowie krolow,

i najdzielniejszym, bo w wojennych dzietach

wszystkich przewyzszat, o ptongcym sercu. 2]

Tak opisuje jednego z najstynniejszych rycerzy
Okragtego Stotu J.R.R. Tolkien (1892-1973) w swoim
poemacie ,Upadek kréla Artura”. Siegajac do staroan-
gielskich zrédet postapit jednak whbrew kanonicznemu
dzietu Geoffreya of Monmouth (ok. 1100-ok. 1154),
ktéry w swym dziele ,Historia Regum Britanniae”
(1136) stworzyt nie tylko cykl arturianskich legend,
ale i mityczne dzieje Brytanii. U Monmoutha nie wy-
stepuje postac Lancelota z Jeziora, zas Tolkien — idac
raczej tropem Chrétien de Troyes (ok. 1135-1185)
i jego poznego dzieta ,Lancelot ou le Chevalier de
la charrette” — uczynit z rycerza jednego z najwaz-
niejszych bohateréw swego poematu. Tak oto, dzieki



brytyjskiemu mnichowi i truwerowi z Bretanii, ar-
turianskie legendy staty sie znane w catej Europie,
a ich wptyw odnajdujemy nawet w sredniowiecznej
Polsce.

W latach 20. XIV w. w Siedlecinie koto Jele-
niej Gory powstaje rycerska wieza mieszkalna, jako
fundacja ksiecia Henryka | Jaworskiego (1294-1346).
Sam fundator lub jego nastepca Bolko Il Maty (1312-
1368) sprowadza ze Szwaijcarii nieznanego nam blizej
z nazwiska i imienia malarza, zlecajac mu wykonanie
na drugim pietrze wiezy cyklu polichromii nawiazu-
jacych do arturianskich legend. Powstaje (wprawdzie
nieukonczona), jedyna tego rodzaju w Europie, oca-
lata do naszych czaséw, narracyjna opowies¢ o Lan-
celocie i Ginewrze w formie cyklu obrazéw. Malowidta
z Siedlecina przetrwaty do naszych czaséw wytacznie
dzieki splotowi przypadku i peryferyjnego usytuowa-
nia samej wiezy. Zamalowane biata farba i pokryte
tynkiem, prawdopodobnie w czasach nowozytnych,
zostaty ponownie odkryte przez niemieckiego bada-
cza Wilhelma Klosego w 1887 r, a ich identyfikacji
podjat sie Paul Knotel (1858-1934), nauczyciel i re-
gionalista, ktéry w cyklu artykutéw z 1918 r. odczy-
tat malowidta jako opowies¢ o dziejach Iveina. To je-
den z rycerzy Okragtego Stotu, bohater ,Yvain ou le
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33. Polichromia w Siedlecinie, XIV w. Fot. Pawet
Chmielewski.

Chevalier au lion” Chrétiena de Troyes, nieszczeéliwie
zakochany w Laudynie, wdowie po zamordowanym
przeciwniku. Watek mitosci, ucieczki i przygdd — wi-
doczny na kolejnych malowidtach z Siedlecina — mégt
sprowokowa¢ Knotla, ktéry pracowat wtasnie nad
tekstami o éredniowiecznej sztuce na Slasku, do ta-
kich wnioskéw. Dopiero prace konserwatorskie i usu-
niecie pozniejszych przemalowan w 2006 r. pozwolity
odkry¢ wtasciwy ksztatt malowidta.

Centralng czes¢ kompozycji na potudniowej
Scianie auli stanowi przedstawienie sw. Krzysztofa.
Po upowszechnieniu sie w Srodowiskach dworskich
poznego Sredniowiecza ,Ztotej legendy” autorstwa
dominikanina Jakuba de Voragine, sw. Krzysztof, kto-
rego wiernos¢ i oddanie Chrystusowi uczynito go
symbolem postuszeristwa i wiernosci, stat sie obok
Sw. Jerzego i sw. Marcina jednym z gtéwnych patro-
néw rycerskich. [3]

Po lewej stronie s$w. Krzysztofa — ktéry miat
z pewnoscig stanowi¢ ksiazecg wskazéwke dla ry-
cerzy co do sposobu postepowania — znajduja sie
wizerunki dwéch par (rycerz i panna oraz rycerz
i mezatka), za$ ponizej zmarli wstajacy z grobdw.
Natomiast na prawo od postaci swietego odnajdu-
jemy wtasciwa i najbardziej nas interesujaca historie
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34. Wspdtczesna makieta ukazujgeca prawdopodobny wyglgd
srodkowego panelu opowiesci o Lancelocie, Siedlecin. Fot. Pawet

Chmielewski.

Lancelota du Lac i Ginewry. W dwéch poziomych
kolumnach ukazane zostaty najwazniejsze epizody
z zycia tego bodaj najstynniejszego rycerza Ogra-
gtego Stotu. Dolny to fragmenty poczatkowe tej le-
gendy — Lancelot i Lionel rozpoczynaja wedréwke,
pragnac zastuzy¢ na rycerski pas. Lionel w cyklu
mitéow arturianskich jest synem Borsa de Ganis oraz
stryjecznym bratem Lancelota. Po $mierci ojca (wraz
z bratem Borsem Mtodszym) przez kilka lat jest wy-
chowywany na dworze Claudasa, a nastepnie — we-
dtug jednej z wersji legendy — wraz z Lancelotem
w petnej magii siedzibie Pani Jeziora. Po osiagnieciu
dojrzatosci wyruszaja w droge do Camelotu, aby stac
sie rycerzami Okragtego Stotu. Kolejna scena uka-
zuje nam Lionela, ktéry uktada Lancelota do snu pod
jabtonia, a sam staje na warcie i niestety zasypia.
Ta scena ma symboliczny wydzwiek, zwtaszcza ze
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wzgledu na umiejscowienie cyklu obrazéw. Uktadanie

do snu to rycerskie braterstwo, jabtonn to symbol tych
krain, gdzie mezni wojownicy zapadali w sen i wsta-
wali (lub wrecz zmartwychwstawali), gdy wtadca lub
ojczyzna byli w niebezpieczenstwie. Sen Lionela to
przewinienie wobec powinnosci rycerza — brak czuj-
nosci. W arturianskich legendach uspiony mtodzieniec
zostaje porwany i poddany torturom przez Turquine’a.
I wtasdnie kolejny kadr ukazuje nam pojedynek Lan-
celota z Turquinem, zakonczony zwyciestwem Lan-
celota obok przeprawy przez Ciemny (Smutny) Las.
Na ostatnim panelu widzimy Lancelota, ktéremu hotd
lenny sktada, wedtug odkrywcéw, prawdopodobnie sir
Kay. Tu jednak — moim zdaniem - pojawia sie pewna
watpliwosé. Kay byt (wedtug legend) bratem mlecz-
nym Artura, a zatem postacia niezwykle wptywowa
na dworze. Hotd mégtby sktada¢ wytacznie Arturowi



z Camelotu, lecz stojaca posta¢ pozbawiona jest

atrybutéw krélewskich. Jest to zatem plansza nie do
konca zidentyfikowana.

Cykl gdrny przedstawia bodaj najstynniejszy
romans literatury $redniowiecznej — zakazang mitos¢
Lancelota i Ginewry, ktéra doprowadzita nie tylko
do upadku rycerza, ale i poteznego krélestwa Artura
z Brytanii. Najpierw widzimy krélowa Ginewre w oto-
czeniu dworek na tle zamku Camelot i ta scena prze-
chodzi ptynnie w wizerunek uprzejmego zaproszenia,
ktére sktada Lancelot na rece Zzony Artura. Dalej
spotykamy krélowa i rycerza podczas przejazdzki,
a w bardzo skondensowanej i dynamicznej scenie
wymalowanej ponad okiennicami Ginewra zostaje po-
rwana przez Malaganta (niegdys rycerza Okragtego
Stotu, a dzis buntownika) i odbita przez Lancelota.
Te sceny pojawity sie dopiero w wersji Chrétiena de
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Troyes, co wskazuje, iz nieznany nam rysownik i za-
razem scenarzysta korzystat raczej z inspiracji fran-
cuskim pierwowzorem, a nie kronikami Geoffreya of
Monmouth. Domknieciem opowiesci tej komiksowej
formy jest wizerunek Ginewry i Lancelota trzymaja-
cych sie za lewe dtonie, co ma symbolizowa¢ zaréwno
zdrade krélowej wobec matzonka Artura, jak i Lance-
lota wobec lennego pana. We wnekach okiennych wy-
malowano niewielkie postaci $wietych oraz prorokdéw
Salomona i Dawida. Na zachodniej Scianie odkryto
natomiast szkice do kolejnych polichromii, prawdo-
podobnie autorstwa tego samego artysty. Pierwszy
ukazuje konny pojedynek Lancelota i Sagremora le
Desreé (Porywczego, badz Niesfornego), postaci wy-
stepujacej w roznych rolach w zaleznosci od wersji
legend arturianskich. Zawsze jako przeciwnik ryce-
rzy Okragtego Stotu, figura wojownika walecznego,
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Pawet Chmielewski

Do zdumiewajgcej roznorodnosci form,
ktora staje sie dla wzroku nieskoricze-
nie bogatsza, kiedy w gre wchodzi swia-
tto, cient i kolory, natura doktada jeszcze
jedng metode stuzgcg intensyfikacji roz-
norodnosci, jeszcze jeden czynnik podno-
szgcy wartos¢ wszystkich skomponowa-
nych przez siebie wytworéw. Staje sie to
mozliwe dzieki dziataniu - a tylko gatu-
nek ludzki ma zdolnos¢ petnego ukazania,
czym ono jest. {(...)

Dziatanie to taki rodzaj jezyka, ktory
pewnego razu moze byc¢ uczony za po-
mocg regut przypominajgcych te wystepu-
jace w gramatyce. Jednak obecnie drogg
do zgtebienia jego tajnikéw pozostaje je-
dynie nauka na pamiec oraz podpatrywa-
nie tego, co wokoto.

(William Hogarth ,Analiza piekna”)
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Rozdziat V

Dawno temu w
Niderlandach

Juz w XVI, a zwtaszcza w XVII stuleciu
zarowno karykatura, jak i opowies¢ sensacyj-
na — chociaz znane juz od wiekow — zaczy-
naja zdobywac niezaleznosc¢, a druki, ksiegi
satyryczne czy tez opisy zbrodni, bogato
ilustrowane, wypieraja ze Swiadomosci nie-
ktorych odbiorcow obrazkowa Biblie.

Dosd¢ proste, a przynajmniej niezbyt wyrafino-
wane sekwencje obrazkowe umieszczane réwniez
na $cianach katedr, eliminuje coraz bardziej do-
pracowane, stosujace perspektywe, wysmakowane
malarstwo. Jesli w swej tematyce nadal odwotuje
sie do tropéw biblijnych, to jego forma daleko wy-
przedza wyobraznie plastyczng s$redniowiecznych
iluminatoréw.

Wraz z upowszechnieniem sie druku (a tym sa-
mym umiejetnosci czytania) ,Biblie ubogich” prze-
staty juz petni¢ te role, ktérg wskazywat im papiez
Grzegorz Wielki (ok. 540-604) w liscie do Serenusa
z Marsylii (zm. 601):

Adorowa¢ obraz to jedno, a uczyc sie z ,historii”
obrazu, co adorowad, to zupetnie co innego. Bo czym
jest pismo dla tych, ktorzy umiejg czytacd, tym musi
byé malarstwo dla prostaczkéw, ktérzy na nie patrzg,
bo nawet ignoranci widzg w nim to, za czym powinni
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podagzac: to w nim ,czytajg” ci, ktorzy czytacé nie po-
trafig. [1]

Mogta je zastapi¢ rozbudowana, wyrafinowana
i petna symboliki satyra, ktéra reprezentuje cho-
ciazby ,Swiat do géry nogami’, ptétno Petera Bru-
egela Starszego (1525/30-1569), ukazujgce w sposdb
czasem bezposredni, a czasem zawoalowany ponad
sto przystdw i idioméw niderlandzkich wspétcze-
snych artyscie. Zbieranie i zapisywanie powiedzonek
byto w tamtym czasie czym$ w rodzaju narodowego
sportu mieszkancéw hiszpanskiej (poddéwczas) pro-
wincji, a obraz Bruegela, gdyby zostat pociety na
mniejsze fragmenty, mogthy stanowié¢ rodzaj paska
komiksowego.

Jak rozbudowane w swej umiejetnosci opowia-
dania narracyjnego byto malarstwo renesansowe
(L zarazem jak potrafito nie tylko ,upakowac” niezli-
czong ilos¢ perspektyw i opowiesci w obrebie jed-
nego obrazu oraz manipulowaé odbiorca), przekonuje
nas niezwykle doktadna analiza dziet zawarta w pu-
blikacji ,Narrativité. Comment les images racontent
des histoires™:

W godnej uwagi ksigzce ,Story and Space in
Renaissance Art, The Rebirth of Continuous Narra-
tive” (1995) Lew Andrews byt zaskoczony, ze per-
spektywa geometryczna w renesansie, ktéra pojawia
sie jako postep w kierunku ujednoliconego realizmu
optycznego, byta czesto uzywana do przedstawienia
kilku kolejnych scen. (..) Najpierw analizuje przy-
ktad ,Bram Raju” wykonanych (1425-1452) przez
Ghibertiego dla baptysterium sw. Jana we Florencji.
Studiuje przypadek panelu ,Historii Jézefa’, w ktd-
rym akcja jest reprezentowana przez siedem epizo-
déw utozonych w réznych miejscach panelu. (..) Ta
sama technika wystepuje w serii duzych malowidet
z korica XV wieku, ktore zdobig Kaplice Sykstyriskg.
Po jednej stronie siedem obrazow przedstawia zycie
Mojzesza, a po drugiej siedem obrazéw przedstawia
zycie Jezusa. (...) Niezwyktym przypadkiem ,integra-
cyjnej” przestrzeni (..) jest jednoczesnie obraz Hansa
Memlinga ,Sceny Meki Pariskiej” (zw. ,Pasjg Turyni-
ska”), namalowany okoto 1470 r. (...) Scenerig obrazu
Memlinga (prawdziwg w oczach wspétczesnych) jest
odtworzona Jerozolima, (..) Ponad dwadziescia scen
ukazuje rézne widoki miasta, ktére zajmujg wiekszg
czes¢ kompozycji. Efekt jest porazajgey. Postacie
sg wystarczajgco duze, aby dwdch lub trzech zwie-
dzajacych, stojacych przed obrazem, mogto przesle-
dzi¢ rézne etapy Meki Pariskiej, a ich bohater byt
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65. Peter Bruegel Starszy, Nederlandse
Spreekwoorden, 1559.

przedstawiony 23 razy! Ten skromny obraz (57 x 92
cm) pokazuje, ze wcale nie trzeba miec¢ duzej po-
wierzchni, aby opowiedzie¢ bogatg w epizody histo-
rie. [2]

Doskonatym przyktadem tego rytuatu ,narra-
cyjnego przejscia” od iluminowanych kodekséw do
rozbudowanego malarstwa wczesnego renesansu jest
tworczos¢ Hansa Burgkmaira Starszego (1473-1531),
znanego drzeworytnika (m.in. twdrcy ,Wechseln-
des Gliick”, zestawu szesciu grafik odwotujacych sie
do bardzo modnego w antyku i odrodzeniu motywu
wedrownego — kaprysu Fortuny) i malarza. Jego cykl
pochodzacy z 1504 ,Santa Croce in Gerusalemme”,
wpisuje sie w caty szereg rozbudowanych wizerun-
koéw pasyjnych, ktére juz nie poprzestaja na ukazaniu
jednej sceny, lecz tworza nieomal epickie opowiesci
z obszernym komentarzem w formie obrazéw. Ukon-
czona przez Burgkmaira kompozycja z ukrzyzowaniem
byta czwartym z kolei tzw. ,Basilikabilderem” — ,por-
tretem Swietosci”, ktére zostaty zaméwione i umiesz-
czone w kazdej z siedmiu bazylik rzymskich, petniac
funkcje wizualnego muzeum (uswieconej atrakgji)
dla pielgrzyméw. Pozostate kompozycje zamoédwiono
m.in. u Hansa Holbeina (1497/98-1543), blizej nam
nieznanego Mistrza L.F. oraz ponownie u artysty

z Augsburga, ktéry zrealizowat zlecenia wtasnie
dla Santa Croce i bazyliki na Lateranie. Narracyj-
nos¢, a wrecz komiksowos¢ tych siedmiu malarskich
arcydziet wczesnego renesansu nie powinna bu-
dzi¢ wiekszych watpliwosci. Przy tej okazji warto
zwréci¢ réwniez uwage na dodatkowy — ludyczny
i spoteczny — element, ktdry towarzyszyt tym wtasnie
przedstawieniom. Ich artystyczna wymowa, przesta-
nie ideowe, ale réwniez forma dostosowane byty nie
tylko do architektonicznego ksztattu wnetrz, ale réw-
niez odpowiadaty na zapotrzebowanie rosnacego od
schytku XV stulecia ruchu pielgrzymkowego. [3]

SPoko) PANUIE W BaTawn

Rozwdj i rosnaca popularnosé karykatury, cy-
towany juz przeze mnie, James Parton, skomentowat
w nastepujacy sposdb:

Kiedy Luter zaczynat swojg dziatalnosé pu-
bliczng w 1517 r. od przybicia do drzwi kosSciota dzie-
wieldziesieciu pieciu tez skierowanych przeciwko
sprzedazy odpustow, drzeworyt byt sztukg uprawiang
prawie od stulecia. Wsréd jego zwolennikéw znalezli
sie i tacy, ktérym drzeworyt kojarzyt sie z niewiel-
kimi  wydawnictwami satyrycznymi  zawierajgcymi
ilustracje. Wielki malarz Holbein zilustrowat nawet
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,Pochwate gtupoty” Erazma. Karykatury i obrazkowa
satyra zaczety funkcjonowacd jako odrebne dzieta,
chociaz zwykle towarzyszyty im obszerne stowne ko-
mentarze. [4]

Datowane na rok 1524 prace Hansa Holbeina
sa pilerwszym przypadkiem w dziejach sztuki, gdy
wybitny artysta, malarz kréléw, z tak petng Swiado-
moscia angazowat sie w tworzenie karykatur i ide-
owe spory religijne. Wynikato to nie tylko z inte-
przyniosty
i protestantyzm, ale i osobistej znajomosci Holbeina
z Erazmem z Rotterdamu (1466-1536), wybitnym fi-
lozofem i czotowym krytykiem $redniowiecznego mo-

lektualnego fermentu, ktory humanizm

delu pojmowania $wiata.

W poprzednim rozdziale wspomniatem o narra-
cyjnosci i swoiscie pojmowanej ,ludowosci” Hierony-
musa Boscha. Podobnie prozaiczne tematy w ramy
narracyjne ujmowat jego rodak z Flandrit — juz przy-
wotywany Peter Bruegel Starszy, a jako przyktad
realizacji tej metody podawany jest najczesciej ry-
sunek ,Siedem panien madrych i siedem panien
gtupich”, ktéry postuzyt jako kanwa dla miedziorytu
Phillipa Galle (1537-1612),
1560 a 1563 r. Owa rozbudowana narracyjnos¢ uwi-
,Drodze

wykonanego miedzy

dacznia sie zwtaszcza w dziele z 1564 r. -
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66. Hans Memling, Pasja Turyrska, ok. 1470.

e e

Krzyzowej", ktérej rozbudowana interpretacja, doko-
nana przez Michaela F. Gibsona (1929-2017) zainspi-
rowata Lecha Majewskiego (ur. 1953) do nakrecenia
filmu ,Mtyn t krzyz” (2011). Ten niderlandzki trop
narracyjno-komiksowy bedzie nam towarzyszyt jesz-
cze przez ponad dwiescie lat.

Sensacyjne motywy i makabryczne opowiesci,
ktére mogty byc¢ jedna z nielicznych rozrywek pod-
czas dtugich wieczoréw w przydroznych karczmach
doskonale uwidacznia jeden z cykli rysunkowych au-
torstwa ,Mistrza z Pragi 1609". Artysty, o ktérym nie-
wiele wiemy, poza miejscem zamieszkania — wtasnie
czeska Praga, jezykiem — niemiecki i okresem two-
rzenia — poczatek XVII w. ,Mord in einem Gasthaus
im Méhrischen Wald zwischen Wien und Prag”, drze-
woryt wydany w formie popularnego zestawu ilustra-
cji z opisem byt, jak sie mozemy domysla¢, jednym
z wielu drukdéw ulotnych nalezacych do kregu litera-
tury plebejskiej.

Nowinki technologiczne i artystyczne koncepty
najszybciej docieraty do miast kulturowo i jezykowo
réznorodnych. Te polskie kosmopolis to najpierw Kra-
kéw, a od epoki manieryzmu réwniez Gdansk, przyja-
zny dla uciekinieréw (przede wszystkim protestanc-
kich) z dtawionych przez Hiszpanie Niderlanddw,

101




Pawet Chmielewski

67. Hans Burgkmair Starszy, Basilica Santa Croce,
1504.

68. Hans Holbein, Basilica Santa Maria Maggiore,
1499.



niemieckich ksiestw, a nawet Szkocji i nieodlegtej
Kurlandii.

Z ,brojglowskich” motywéw — jak sie mozemy
przekona¢ — radosnej zabawy, tanca, zalotéw (ale nie
w wydaniu ,chtopskim”, lecz mieszczanskim) dos¢ po-
wszechnie korzystali dzi$ zapomniani lub stabo znani
artysci od Norymbergi po Gdansk, ktérych prace lub
sekwencje prac — opatrywane podpisami — znajduja
sie w ,Sztambuchu” Michaela von Heidenreicha.
O wtascicielu nie wiemy nic pewnego z wuyjatkiem
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69. Mistrz L.F., Basilicas San Lorenzo and San
Sebastiano, 1502.

o ktorym przyjdzie mi jeszcze napisac. Niezwyktosc
formy plastycznej notesu Heidenreicha — przynajmniej
moim zdaniem — polega réwniez na tym, iz ukazane
w nim sceny — chociazby szaleiczego tanca — wska-
zujg nam kierunek i styl, ktérego wptywom ulega
wielu grafikow pézniejszych epok. Tak oto echa gdan-
skiej sztuki i pamietnika odnalez¢é mozna w ,Plejadzie
polskiej”, polskim komiksie literackim z potowy XIX
wieku. Do podobnego nurtu mozemy zaliczy¢ — nie-
dawno odzyskany dla Biblioteki Uniwersytetu Wro-

faktu, ze swdj ilustrowany pamietnik tworzyt w la-
tach 1601-1612. Anonimowi pozostaja w wiekszosci
twérey, cho¢ w spisie Biblioteki Kérnickiej odnajdu-
jemy niektére nazwiska wraz z miastem (aktualnego)
pobytu. Mozemy z tych wpiséw domniemywad, iz
Heidenreich dos¢ duzo podrézowat do Lipska, No-
rymbergi, Lubeki i przede wszystkim Gdanska (skad
najwyrazniej pochodzit), zajmowad¢ madgt sie handlem,
a jego zeszyt miat charakter na poty prywatny, a na
poty kolekcjonerski, stanowiac doskonate zrdédto do
badan nad moda i obyczajowoscia mieszczanstwa
poczatkéw XVII wieku. Wsréd domniemanych auto-
réow wymieni¢ nalezy Antona Mollera (ok. 1563-1611),

ctawskiego sztambuch Melchiora Lucasa, tak opisy-
wany w rejestrach bibliotecznych:

Sztambuch Melchiora Lucasa ma 563 strony
i jest formatu octavo (11,5 x 15 cm). Jego oprawa
z czarnej skory z poztacanymi ttoczeniami, monogra-
mem i datg 1635 nosi slady zuzycia i uszkodzenia.
Album zawiera 367 wpiséw oséb gtéwnie zwigzanych
z Wroctawiem pochodzgcych z lat 1635-1650. Znaj-
duje sie w nim réwniez 16 heraldycznych akwarel,
11 przyklejonych, zniszczonych herbéw, 5 akwareli
czesciowo emblematycznych, 5 rysunkow tuszem
i kilka wykaligrafowanych. Spotkac tez mozna em-
blematyczne miedzioryty czesciowo ze studenckimi
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70. Hans Burgkmair Starszy, Wechselndes Gliick,
1527.
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71. Peter Bruegel Starszy, Droga Krzyzowa, 1564.

motywami i przewaznie dwujezycznymi tacinsko-nie-
mieckimi sentencjami. Na koricowych kartach sztam-
bucha widniejg 4 miedzioryty przedstawiajgce grze-
chy Smiertelne autorstwa znanego flamandzkiego
malarza, rzezbiarza i rytownika Jacoba van der Hey-
dena (1573-1645). [5]

Przywotywany wczesniej Galle (urodzony w Ha-
arlemie, znany bardziej jako wydawca, cztonek taj-
nych bractw religijnych i twoérca reprodukcji wielu
znanych dziet, ktére dzieki jego pracy przetrwaty
do naszych czaséw) powinien nas zainteresowaé za
przyczyna serii miedziorytéw o tematyce starotesta-
mentowej i wspoétczesnej. Dwadziescia dwie grafiki
z cyklu ,Z historii Medyceuszy”, jak sie dowiadujemy
z podpisu pod pierwsza z nich, obrazuja triumf i zdo-
bycie wtadzy przez nestora rodu - Kosme di Medici
(1389-1464). Pierwsze dwanascie miedziorytéw to
wizje pola walki (najprawdopodobniej podczas wojny
Medyceuszy z rodzing Albizzich) ukazane w dos¢
interesujacy sposob. Otéz artysta-obserwator — tro-
che jak fotoreporter stojacy na wzgérzu — ilustruje
zwycieskie wojska zawsze z tytu (w ataku, przygo-
towujace sie do szarzy, ustawiajace dziata). Czesc
druga cyklu to triumfalny wjazd Kosmy do Floren-
cji, symboliczne ukoronowanie i sprawiedliwe rzady.

Ukazywane tym razem z profilu sceny maja charakter
wrecz oficjalnej fotografii. Batalistyczne sceny ,prze-
wag” rodu Medici inspirowaty moim zdaniem Ro-
meyna de Hooghe (1645-1708), jednego z kolejnych
artystéw niderlandzkich, ktéry w podrézach po Euro-
pie dotart do Polski, aby stworzy¢ serie panegirycz-
nych wizerunkéw zwycieskich wojen Rzeczpospolitej
u schytku XVII stulecia. Wéréd inspirowanych Bi-
blig cykli graficznych Galle, mozemy wymieni¢ ,Sie-
dem cnét” oraz — znajdujacag sie w Gdansku — ,Hi-
storie Samsona”, sze$¢ miedziorytéw w formie tond,
w skrdtowy sposdb ukazujacych najwazniejsze epi-
zody z zycia herosa — masakre Filistynéw szczeka
osta, pojedynek z lwem, zdrade Dalili, $mier¢ w swia-
tyni. Jeszcze blizsze komiksowej formie sg (powstate
w 1564 r.) ptyty miedziorytnicze pozostajace w zbio-
rach Instytutu Sztuki w Chicago. To osiem przedsta-
wien dziejow Judyty i Holofernesa, w formie kwadra-
tow z krotkimi podpisami, ktére objasniajg kontekst
historii ukazanej na obrazie. Ukazywanie biblijnych
historit w formie cyklu nastepujacych po sobie wize-
runkéw nie byto przeciez niczym nowym. Gdy jeszcze
,Biblie ubo-
gich”, swoj, tym razem niepowiazany bezposrednio

wygasaty — wciaz chetnie powielane —

z tekstem, operujacy zupetnie nowym i rozbudowanym
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Prasa byta srodkiem tylu ka-
rier dokota™ niego, ze Natan nie
stuchat przestrogi Blondeta, ktdry
nie radzit zbytnio polegad na tej
mysli. Blondet wykazat mu, ze
jest to zty interes, tyle byto wow-
czas dziennikow ktore wydzieraty
sobie abonentow.

(Honoré de Balzac, ,,Kom(?,—
dia ludzka”)

Gazety jedne za drugimi po-
wtarzaty “basnie o istotach uro-
jonych “i olbrzymich, poczgwszy
od biafelqo wieloryba, strasz-
nego ,Moby Dicka” z kraricowych
stref pdtnocy, az do bezmier-
nego krakena.

(Jules Verne ,20 000 mil pod-
morskiej zeglugt”)
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Rozdziat XI

Wielkie olsnienie
Thomasa Bewicka
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Rozdziat XI

Wielkie olsnienie
Thomasa Bewicka

W listopadzie 2014 r. na jednej z lon-
dynskich ,,Comic Book Auctions” pojawit

sie — dos¢ nieoczekiwanie dla uczestnikow,
organizatorow i samego wtasciciela (raczej
nieSwiadomego, jaki rarytas jest w jego
posiadaniu) — oprawiony w ptotno tom,
zawierajacy trzynascie pierwszych numerow
»Northern Looking Glass”, odnalezionych na
stercie starych map, posrod podartych reklam
i innych szpargatow.

Czterostronicowa gazeta z 1825 r. zostata wy-
ceniona na 400-500 funtéw, ale po zazartej licytacji
znalazta nowego wtasciciela za 2350 funtéw. Zestaw
anonsowano jako wyjatkowy, pozostajacy nadal w re-
kach prywatnych i niebywata okazje dla kolekcjone-
réw starego komiksu. Jak sie okazato, nie byt to je-
dyny numer poza zbiorami muzealnymi, ale okazja
faktycznie niebywata. Wystarczy doda¢d, ze w lipcu
2020 r. ,The Sunday Times” doniést o wystawie-
niu na aukcji pierwszego numeru ,Glasgow Looking
Glass” (poprzednik ,Northern..") za 2 000 brytyjskich
funtéow. O szkockiej gazecie satyrycznej zrobito sie
wtedy gtosniej, choé juz ¢wieré¢ wieku wczeéniej na
jednej z konferencji podczas Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Komiksu w Angouléme (1996) prowadzono
debate — tu sparafrazuje niezyjacego juz polskiego

Narracje graficzne, formy komiksowe
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satyryka — o wyzszosci (lub raczej komiksowym
pierwszenstwie) ,Yellow Kid" (1895) wykreowanego
przez Richarda Feltona Outcaulta nad ,Histoire de
M. Jabot” (1831, publ. 1833) Rodolphe'a Topffera.
W trakcie kto$ niesmiato rzucit tytutem szkockiej ga-
zety, ale zostat — jak sie zdaje — zignorowany. Szerzej
(nie tylko we wspominkach) tytut pojawit sie dopiero
w 2007 r. [1]

Ten gazetowy dinozaur — pomimo Ze przetrwato
go zaledwie od kilku do prawdopodobnie kilkunastu
egzemplarzy — jest dla rozwoju badan komiksowych
wydawnictwem rewolucyjnym. Nie mam tu na mysli
zwrotu ,Ciag dalszy nastapi...”, ktérego prawdopodob-
nie uzyto po raz pierwszy na jego tamach, ale fakt, iz
obecny stan wiedzy, poszukiwan naukowych i ,grze-

”

bactwa pospolitego” nie zarejestrowat zadnego cza-
sopisma catkowicie poswieconego komiksowi, ktére
bytoby starsze niz ,Glasgow Looking Glass”. Oko-
licznosdci powstania i upadku tego tytutu sa na tyle
charakterystyczne, ze beda sie powtarza¢ jeszcze
przez kilkadziesigt lat w réznych miejscach i czasie,
stajac sie rodzajem schematu — lub jesli ktos woli
matrycy — istnienia ilustrowanych gazet, az bodaj
do S$mierci ,krdla bankierow” Ludwika Filipa (1773-
1850). Matrycy, ktéra powielano w Anglii, nad Loara,
w niemieckich ksiestwach i w Polsce, az do powsta-
nia prasowego imperium Jézefa Ungera.

Pierwszy numer liczacej cztery strony gazety
ukazat sie 11 czerwca 1825 r. Z czestotliwoscia dwu-
tygodniowa tytut istniat niedtugo i wraz z szdstym
numerem zmienit nazwe na ,Northern Looking Glass”,
aby dotrwac¢ do dziewietnastego wydania. 3 kwietnia
1826 r. zostaje reaktywowany jako miesiecznik, aby
po roku znikna¢ z rynku.

Taniutka gazeta — wersja czarno-biata kosz-
towata szylinga, a recznie kolorowana szylingdw
szes¢ — wyznaczyta standard prasy satyrycznej pew-
nie na najblizsze sto lat. W wielu periodycznych ty-
tutach polskich wida¢ wptyw tej graficznej innowacji.
W sposéb o wiele ubozszy nasladowat jg ,Maga-
zyn Powszechny”, bedacy jednym z niewielu licza-
cych sie czasopism z ilustracjami w Polsce lat 30.
i 40. Usitujacych ponadto przywotywaé na swych
tamach brytyjska grafike najwyzszej préby. Jeszcze
zanim przeksztatcono polski magazyn w gazete po-
zbawiona rysunkéw, doliczytem sie trzech kolejnych
prac Williama Hogartha (poza wspomnianymi wcze-
$niej) — ostrych i drapieznych, niespotykanych w na-
szej prasie. Nie nalezaty one wprawdzie do Zadnego
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265. William Heath, My House in Town,
“Northern Looking Glass”, nr 15, 1826.

339



Pawet Chmielewski

266. Wiliom Heath, Kean in America,
“Northern Looking Glass”, nr 13, 1825.
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cyklu narracyjnego, ale za kazdym razem opatrywane
byty rozbudowanym komentarzem. Znacznie blizsza
ideatowi ,NLG" byta zdobywajaca niezwykta popu-
larnos¢ pod koniec wieku ,Mucha”, zbudowana na
bardzo podobnym pomysle i layoucie (w jej slady po-
szty chociazby ,Kolce”). Pierwsza i ostatnia strona to
zestawy ilustracji lub cykliczne komiksy, $rodek za-
petniaty satyryczne wierszyki, rysunki, krétkie humo-
reski. Czasem wykorzystywano ,komiksowe dymki”,
drwiono z mody, politykdw i obyczajow spotecznych.
Szkocka gazeta byta taka hybryda, ktérej echa — przy
odrobinie fantazji — mozemy sie doszukiwa¢ nawet
w powojennym krakowskim ,Przekroju”.

Dla okolicznosci powstania tak awangardowego
w formie i wywrotowego w tresci pisma jak ,NLG”
znaczgca jest nastepujaca nota:

Pan Heath przyjechat do Glasgow z Londynu,
aby namalowad jedng lub dwie duze panoramy i pod-
czas swojego pobytu, od czasu do czasu zabawiat sie
szalericzo tworzeniem karykatur. W tym czasie lito-
grafia w Glasgow tkwita jeszcze w powijakach — wta-
Scicielem jedynej prasy byt pan Hopkirk z George
Street, na ktorej z powodzeniem wydrukowano ,Nor-
thern Looking Glass”. [2]
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Thomas Hopkirk (1785-1841) byt botanikiem,
spadkobierca nieztej fortuny i wtascicielem jedynej
prasy litograficznej w Glasgow. Dla zabicia nudy pi-
sywat humorystyczne teksty. W trakcie jednej z noc-
nych wizyt w ,alkoholowym klubie meskim” poznat
Williama Heatha (1794-1840), ktéry niedtugo potem
zaczyna ilustrowad jego pomysty. Wspdlnie znalezli
wydawce i dystrybutora — Johna Watsona. Nie wia-
domo doktadnie, kto byt pomystodawca wizualnej
strony czasopisma, ale podziat na dwie kolumny, za-
mkniecie rysunkdéw w czterech ramkach i swobodna
narracja, ktéra pozwalata na lekture z géry do dotu,
przyjeta sie w europejskiej prasie, wypierajac jedno-
kolumnowy styl ksiazkowy, powszechny chociazby
w polskiej prasie jeszcze w latach 30. i 40. Slady tych
,zabaw uciesznych” Heatha i Hopkirka odnajdujemy
na komiksowych planszach — w numerze 15 z 1826 r.
NLG” wydrukowano barwna historyjke ,My House
in Town”. Na jednym z kadréw widzimy wznoszacych
toast dzentelmendw, wsréd ktérych jeden pada wraz
z krzestem, czerwonego z wysitku lokaja usitujacego
otworzyc¢ butelke z winem, zasapana pokojéwke pro-
bujaca zasznurowa¢ gorset swej pani. To caty szereg
ztosliwych obserwacji ,salonu i kuchni” — jak napi-

satby Batucki - ,domu otwartego”. Takie komiksy
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267. Wiliom Heath, A Good New Years,
“Northern Looking Glass”, nr 14, 1825.
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z krétkim tekstem Heatha staty sie znakiem rozpo-
znawczym szkockiego magazynu. Wymienmy tylko
,Historie ptaszcza” czy ,Obyczaje noworoczne”. Nie
znaczy to oczywiscie, ze tzw. ,comic strips” byty nie-
znane czytelnikom brytyjskich gazet, ale sekwencyjne
narracje to patent prasowy z Glasgow.

Mozna, a nawet trzeba zadad pytanie — dla-
czego rozwiazania zaproponowane przez wydaw-
cow ze Szkocji przyjety sie dosé szybko we Fran-
cji i Niemczech, a nie znalazty praktycznie odbicia
w Polsce (az do schytku lat 50.) i wreszcie dlaczego
prasowe dokonania Heatha, Hopkirka i Watsona po-
padty na tyle lat w zapomnienie? Napoleon mawiat,
ze do prowadzenia wojny potrzebne sa trzy rzeczy:
pienigdze, pieniadze i pieniadze. Na sukces gazety
tez sktadaja sie trzy elementy: poziom wyksztatcenia,
zamozno$¢ odbiorcow i technologiczne zaawansowa-
nie wydawcow. Dwukolumnowa, ilustrowana gazeta
wymagata prasy litograficznej, specjalnych kamienti
do tworzenia i odbijania ilustracji, stowem byta zbyt
droga jak na polskie warunki. Dopiero tansza tech-
nologia drzeworytu sztorcowego pozwolita na upo-
wszechnienie prasowego druku — czego, jak czego, ale
tanich drzew i celulozy niezbednej do wytwarzania
papieru nigdy u nas nie brakowato. Dla zamoznosci

odbiorcy niezbedne jest silne i aspirujace do intelek-
tualnej elity mieszczanstwo, a w Polsce od zawsze
byt to rodzaj ,biatego nosorozca”. Wuyksztatceniu
sprzyjajg zas$ petne studentéw, dziennikarzy, inteli-
gentnych arystokratek prowadzacych salony - miej-
skie aglomeracje, ktérych w powiatowo-dworkowe;j
Polsce nie byto zbyt wiele.

William Heath w historii brytyjskiego rysunku
pojawia sie dopiero wraz z powrotem do Londynu.
Nawet w XIX-wiecznych opracowaniach ten jeden
z najwazniejszych dla rozwoju Swiatowego komiksu
twoércow, wymieniany jest dopiero okoto roku 1830
jako redaktor ,The Looking Glass”, a pézniej — wraz
z Thomasem Mcleanem - prowadzacy ,Mc'Leans
Monthly". Tak opisano ich spotkanie:

W Londynie w latach 1829-1830 nie byto zad-
nego dobrego twdrcy karykatur politycznych, moze
z wyjgtkiem Williama Heatha, czesto lepiej znanego
pod pseudonimem artystycznym ,Paul Pry”. Przed
1829 rokiem byt ceniony jako malarz miniatur i cele-
bryta, ale wcigz majgc zamitowanie i zaciecie do ry-
sunku satyrycznego, pewnego razu pokazat kilka ka-
rykatur MaclLeanowi, jednemu z wielkich éwczesnych
wydawcow. Maclean nie tylko doskonale sie orien-
towat w srodowisku artystycznym, ale byt réwnie
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268. Williaom Heath, “The Looking Glass”, nr 1,
1830.
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271. ,Mc’Leans Monthly”, nr 24, 1831.
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272. Wiliam Heath, Smieré generata

Putaskiego, .Military duties”, 1825. 3 4 6
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273. The merry cobler and his musical
alphabet, 1815-1820.

(tanie — kosztujace pensa lub dwa), ktére sktadaty sie
na kazdej ze stron z obrazka i zartobliwego, wierszo-
wanego podpisu.

| i Jesli ktos$ niezbyt wysoko ceni komiksy, a zaczat

czytad te ksiazke ze wzgledu na ciekawostki o nie-

—

ktérych ilustratorach, mam dla niego jeszcze jedna
informacje o Williamie Heath'ie. W 1825 r. artysta
stworzyt piecdziesigt szes¢ limitowanych kolorowych

akwafort ,Military duties”, ktére zebrat i wydat w in-
krustowanej teczce Gustave de Ridder (1861-1945).
Cykl prac byt luzno inspirowany historia zycia ame-
rykanskiego generata.. Williama Heatha (1737-1814)
i wojna o niepodlegtosé. Ostatnia z grafik poswiecona
zostata scenie Smierci Kazimierza Putaskiego (1745-
1779) pod Savannah.

PANOWIE WSZYSTKICH LUSTER

Za prawie kazda historyjka obrazkowa i ilustro-

[ ] Fisa FOOtman, wanym magazynem wydawanym w Polsce kryje sie

Than him there are worse. opowie$é o brytyjskim lub francuskim twércy, berlin-
skiej, wiedenskiej czy paryskiej gazecie, innowato-

i rze z zattoczonych uliczek Londynu albo przechod-

E ; T niu z grubym pugilaresem wsrod amsterdamskich
bogaty, jak przewidujgcy, rozpoznat w nich dzieto
cztowieka o niekwestionowanych zdolnosSciach i ory-
ginalnym talencie. [3]

Istnieje podejrzenie, iz ,The Looking Glass”
i .Mc'Leans Monthly” mogty by¢ zrédtem inspira-

BRITISH BIRDS. 5

cji dla zatozonego w 1841 r. ,The Punch”, ktdéry stat
sie wzorem do nasladowania dla wielu czasopism
satyrycznych i rysunkowych w catej Europie. Mo-
gto by¢ tez catkiem inaczej i tytut Sciagnieto od
,The Glasgow Punch” (1832, z charakterystyczna wi-
nieta stanowigca inspiracje dla europejskiej prasy)
i bohatera Pulcinnella, ktéry w anglojezycznej wer-
sji zostat nazwany Mr. Punch. Metafora lustra uzyta
w tytule okazata sie bardzo nosna. Kazda wieksza
gazeta satyryczna twierdzita, ze jest wtasnie takim

lustrem. Czasem miato ono nawet druga strone, jak

THE GOLDEN EAGLE.

przekonywat czytelnikéw wielbiciel gier niebezpiecz- (Fol gk Mbmmasie o et ity B}
nych i surrealistycznych wyobrazen — Lewis Carroll Tics 1w e A it S B
(1832-1898), a czasem bywato ekskluzywnym zwier- Bt pusRiie ‘JJ";;’“‘“ el

ciadtem. Ta wesota i przewrotna postac¢ pojawia sie
juz wczesdniej w niewielkiej, 32-stronicowej ksiazce
,The merry cobler and his musical alphabet”, wyda-
nej miedzy 1815 a 1820 r. w Glasgow przez oficyne
James Lunsden&Son. Przypominata ona londynskie
broszurki o pieskach, kotkach i ich gospodyniach

274. Pierwsze drzeworyty sztorcowe — strona
Z History of British birds Thomasa Bewicka,

347 1804,
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